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Guatemala Octubre 2017

Señores
Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala

Desde el inicio de mis labores: el 3 de mayo hasta la conclusión de las mismas 
el 10 de octubre de 2017. Desarrollé materiales gráficos de comunicación 
para la promoción de los conciertos de todas las temporadas de la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Guatemala;  Temporada Popular, Temporada Oficial, 
Temporada de Música de Cámara, Temporada Didáctica, Temporada Extem-
poránea.

Dichos materiales se dividieron por su carácter en impresos y digitales.
Los materiales impresos fueron: Programas de Mano, Afiches y Mantas para 
los conciertos. Los materiales digitales fueron: Afiches, Posts para Facebook, 
y 4 Programas de Mano que no fueron impresos, sino se desarrollaron para 
que el usuario pudiera descargarlos a sus teléfonos.

Adicional a los materiales respectivos de cada concierto se desarrolló el 
logotipo para el 73 aniversario de la Orquesta Sinfónica de Guatemala, el 
cual se utilizó a partir de la fecha de aniversario en todos los materiales de la 
Orquesta.

Ha sido un placer constribuir profesionalmente al desarrollo de la Orquesta 
Sinfónica, como diseñadora gráfica durante la temporada de conciertos 2017.

A continuación detallo el trabajo realizado durante esta temporada con refer-
encias visuales y descripciones gráficas por temporadas.

Gracias por la confianza en mi trabajo y su atención
Atentamente,

Licenciada.
Marysol Dávila Illescas

Col. G-327
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Oficial
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Fechas de Conciertos:

I. Concierto: Jueves 16 de febrero
II. Concierto: Jueves 30 de marzo 
III. Concierto: Jueves 13 de junio
IV. Concierto: Jueves 29 de junio
V. Concierto: Jueves 13 de julio 
VI. Concierto: Jueves 27 de julio
VII. Concierto: Viernes 28 de julio 
VIII. Concierto: Jueves 3 de agosto
IX. Concierto: Jueves 24 de agosto
X Concierto: Jueves 31 de agosto

Concepto Gráfico:
La Comunicación de esta temporada debía ser muy 
elegante, sin embargo por el contrario de utilizar el 
color negro como tradicionalmente se hace para 
esta temporada, se utilizó un color de la misma 
intensidad lumínica, azul grisáceo oscuro, los co-
lores complementarios de la composición fueron 
escogidos en base a una gama pastel, para acentuar 
la elegancia pero al mismo tiempo que parecieran 
modernos.  Adicional a la elección de colores era 
importante resaltar las obras que interpretarán los 
solistas internacionales invitados por ello se colocó 
el retrato de los compositores de la pieza que con-
tiene el solo. 



I Concierto Jueves 16 de febrero

Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Manta
1 X 3 metros
se entregan en JPG alta resolución para impresión

3. Programa de mano: 
Desplegado: 8.5x14 pulgadas
Cerrado: 4.25 x 14 pulgdas
8 páginas / 2 hojas
se entregan en editable (Ai) y en PDF
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Primer
Concierto

T E M P O R A D A
O F I C I A L

Director Invitado: Darío Ntaca
(Argentina)

Solista Invitado: Robert Demaine 
(Violonchelo Principal – Filarmónica de los Ángeles)

CLARINETE BAJO
Axel Nolberto De Jesús Sánchez Orantes

FAGOTES
Telma Raquel Díaz Donis de García (Principal)
Wilver Vinicio Villacinda Golía
Roberto Girón (Colaborador)
Marlon Gabriel (Colaborador)

CORNOS
Rolan David Casasola Mazariegos  (principal)
Ludwin Constantino Vásquez Gómez
Josué Saúl Vásquez García
Christian Escobar  Palacios

TROMPETAS
Sergio Antonio Tzic Fuentes  (principal)
Julio Rafael Oliva Morales
Silber Orlando García Reyes

TROMBONES
Carlos Ramiro Vivar Aguilar  (principal)
Raúl Yosimar Choy Camey

TROMBÓN BAJO
Pedro Alberto Jayes

TUBA
Sergio Estuardo Pacaché Tajin

PERCUSIÓN
Julio César Santos Campos (principal)
Franquil Raúl de León
Dany Moisés Bartolomín Mutzutz
Robelio Méndez Miranda
Julio César Santos Azurdia

ARCHIVO
Gabriela María Corleto Orantes

ADMINISTRADOR
Zuleyma Jeaneth Torres Cardona

SERVICIOS GENERALES
Rodolfo Armando Oliva de León

COLABORADORES
Licda. Patricia Palacios
Noemí Ruano Veliz 
Hercilia Victoria Vargas García 
Miriam Escobar Monterroso
Lic.César Sazo
Mario Augusto Linares Sagastume
Lic. Eduardo Martínez
Carlos Higueros
Elder Mendoza Linares
Juan Raymundo

MINISTERIO DE CULTURA 
Y DEPORTES
Ministro de Cultura y Deportes:  Dr.José Luis Chea 
Urruela
Viceministro de Cultura: Lic. Max Araujo
CONSEJO DIRECTIVO 2017
Lic. Gabriel Yela- Presidente
Mtro. Carlos Galdámez - Vicepresidente
Lic. Estuardo Gómez – Secretario
Licda. Gladys Palala-Vocal 1
Maestro Hugo Arenas-Vocal 2
Lic. José Roberto Zúñiga Ruiz -Tesorero
REPRESENTANTES SUPLENTES
Lic. Mario Cubur
Mtro. Julio Oliva
Lic.  Ricardo del Carmen Fortuny

DISEÑO Y DIAGRAMACIÓN
Marysol Dávila Illescas

Primer
Concierto
T E M P O R A D A
O F I C I A L

Director Invitado:Darío Ntaca
(Argentina)

Pianista / Director  
 Nacido en Buenos Aires, Darío A. Ntaca surge 
como uno de los músicos más destacados de su 
generación. Sus logros como pianista y director  le 
otorgan un relieve muy excepcional  entre los 
artistas de las Américas. Se ha presentado en 
distintas oportunidades junto a Martha Argerich, 
tanto como pianista como director.   
Ha dado numerosas giras junto a la Orquesta de 
San Luis, de la que fuera Director Titular en 1990 y 
1996, entre las que cabe destacar la que realizaran 
en 1992 por diversos centros de los Estados 
Unidos.  En 1994 se editó un disco compacto de la 
Orquesta de San Luis grabado en Estados Unidos 
donde dirige desde el piano el Concierto en Fa K. 
459 de Mozart. Este registro también incluye la 7a 
Sinfonía de Beethoven.
  
Darío Ntaca se ha presentado  como pianista y 
director con la Orquesta Sinfonietta de París, 
Filarmónica de Moravia (República Checa); en 
Bulgaria con la Sinfónica de Burgás y Filarmónicas 
de Varna, Russe y Plovdiv y Sinfonietta Sofia, 
siendo invitado frecuentemente a dirigir en Vene-
zuela, Colombia y Guatemala. También en 1994 
realizó una gira por España con la Orquesta de 
Cámara de Oxford.  

Su repertorio pianístico incluye las obras completas 
de Rachmaninoff para piano y orquesta y se ha 
presentado con ellas en varios centros de América 
como Los Ángeles, Bogotá, Medellín, Buenos 
Aires,  Santiago, Campinas (Sao Paulo), etc. Su 
interpretación de Rachmaninoff ha sido reconocida 
unánimemente por la crítica y artistas distinguidos 
como Martha Argerich, Earl Wild y Alexis Weissen-
berg.  

Se presenta también frecuentemente con los dos 
conciertos de Brahms, entre las Orquestas que lo 
han invitado a tocar ambos conciertos figura la 
Sinfónica Nacional de Argentina. También dirige 
desde el piano la mayoría de los conciertos de 
Mozart.  

Ha ofrecido recitales de piano en  diversos centros 
del mundo entre los que se destacan París, Buca-
rest, Belgrado, Los Ángeles, Tokyo, New York y 
Buenos Aires. Su presentación en Carnegie Recital 
Hall fue muy elogiada por el New York Times.   

ORQUESTA SINFÓNICA NACIONAL
“Patrimonio Cultural de la Nación

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume  (primer asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (colaborador)

VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo  (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis  Adolfo Mijangos  Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López

VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez  (principal)
Xochitl Mendoza
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores

VIOLONCELLOS
Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán  (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Pirir Sequén 
José Alfredo Mazariegos Dubón (colaborador)

CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine Roldán Lemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 

CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo

FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García

PICCOLO
Mario Oswaldo Cubur Quexel

PIANO
Alma Rosa Gaytán Dávila

CLARINETES
Sergio Fernando Reyes Sagastume (principal)
Luis René Moscoso Orellana

Solista Invitado: Robert Demaine 
(Violonchelo Principal 
Filarmónica de los Ángeles)

Elogiado por el New York Times como "un artista que 
hace que uno se agarre de cada nota," Robert DeMai-
ne, de origen estadounidense es el violonchelista 
principal de la Filarmónica de Los Ángeles. Altamente 
codiciado como solista y músico de cámara, es un 
artista invitado en muchos de los festivales de música 
de cámara más importantes del mundo, incluyendo 
los de Marlboro, Seattle, los Grandes Lagos, 
Limoges, Heidelberg Schlossfest, ChamberFest 
Cleveland, Montreal, Festival de Ditto de Seúl y,  
recién presentado como solista en el Festival de Cello 
Piatigorsky 2016. Su interpretación se caracteriza por 
su "tono hermoso, la precisión técnica lapidaria, y una 
identificación persuasiva con el lenguaje de la música 
a la mano." Como solista ha interpretado las grandes 
obras del repertorio tanto antiguo como moderno de 
los conciertos de Haydn, Dvorak, Elgar y Penderecki, 
así como los trabajos más recientes de John Williams 
y Christopher Theofanidis. Se ha presentado en las 
salas de conciertos más importantes como: Carnegie 
Hall y el Lincoln Center, Kennedy Center, Teatro 
Colón, Concertgebouw de Ámsterdam, Berliner 
Philharmonie, Konzerthaus de Viena, Sala Tchaikovs-
ky de Moscú, Auditorio del Louvre, Suntory Hall y el 
Centro de Artes de Seúl, así como el Centro de Artes 
orientales de Shanghai,Wigmore Hall de Londres, 
entre otros. Realizó sus estudios en el Juilliard School, 
la Escuela de Música Eastman, la Universidad del Sur 
de California, la Universidad de Yale, y la Academia 
Kronberg en Alemania. Ha sido ganador del primer 
premio en numerosos concursos nacionales e 
internacionales. DeMaine fue el primer violonchelista 
en ganar el premio en el prestigioso concurso interna-
cional Klein Irving M. de San Francisco para cuerdas. 
Como solista ha colaborado con muchos de los 
directores más distinguidos del mundo, incluyendo 
Neeme Järvi, Rafael Frühbeck de Burgos, Gustavo 
Dudamel, Esa-Pekka Salonen, Peter Oundjian, Mark 
Wigglesworth, Joseph Silverstein, Mirga 
Gražinytė-Tyla, y Leonard Slatkin, y ha realizado casi 
todos los grandes conciertos para violonchelo con la 
Orquesta Sinfónica de Detroit, donde se desempeñó 
como primer violonchelo durante más de una 
década.
 
DeMaine ha sido violonchelista principal invitado de la 
Orquesta de Cámara de San Pablo, la Sinfónica de 
Toronto, y la Filarmónica de Bergen, en Noruega. 
Miembro fundador del Cuarteto Ehnes en 2010, que 
también lleva a cabo en un trío de piano con la 
violinista Hilary Hahn y pianista Natalie Zhu.

Meck, quien se constituyó en su mecenas y 
confidente epistolar, pues nunca se conocieron.
 
Para analizar la cuarta sinfonía, es necesario 
hacer referencia a las notas que el compositor 
envió a su mecenas acerca de ella. Lo que más 
destaca de la idea central de la obra es que 
Tckaikovsky pensó en componer una antítesis 
del programa constitutivo de la 5ta. Sinfonía de 
Beethoven “El Destino”. Beethoven abordó el 
tema con hidalguía y positivismo, es decir, repre-
sentó en música el ideal del valiente haciendo 
frente al destino y saliendo avante. Tchaikovsky 
en cambio, abordó el destino como una avalan-
cha imparable que nunca permite que llegue la 
felicidad absoluta. A tal punto que la fanfarria de 
los cornos y fagotes al principio del primer movi-
miento, representa al destino colgando sobre 
nuestra cabeza en la forma de una espada de 
Damocles. En el pensamiento de Tchaikovsky: el 
destino es el poder fatal que impide que la felici-
dad se cristalice, que se preocupa porque la paz 
y alegría no venzan. Su poder es abrumador e 
invencible, ante lo cual no podemos hacer más 
que someternos y llorar sin consuelo ni remedio.

El segundo movimiento es un “Andantino in 
modo di canzona” en si bemol menor, que nos 
muestra otro rostro de la infelicidad. La música 
hace referencia al sentimiento del final de un 
tortuoso y trabajoso día. Llegamos a casa y al 
descansar un poco, viene a nuestra mente el 
recuerdo de la infancia; con añoranza aunque 
con miedo de comenzar de nuevo. Nos mostra-
mos cansados de existir y nuestro único bastión 
es el recuerdo del impulso de la juventud y la 
satisfacción que daba vivir en aquellos años, y 
esto de alguna manera, recarga nuestras ener-
gías. Se desarrolla un sentimiento dicotómico 
entre la amargura y dulzura de nuestras memo-
rias.

La carencia de un programa definido, caracteriza 
al tercer movimiento, que es una serie de expre-
siones en mosaico, sin orden e inconexas. Hace 
referencia a la embriaguez que discurre entre la 
alegría y la depresión. Aunque de los cuatro 
movimientos, es el que traza líneas expresivas de 
mayor contenido, aunque ininteligibles y etéreas. 

Estas reflexiones de la cuarta sinfonía, como ya 
se ha mencionado, han sido tomadas del progra-
ma que Tchaikovsky escribió para Nadezhda von 
Meck y que también incluía su dedicatoria, que 
rezaba: “dedicado a mi mejor amiga”. Por lo 
concerniente al movimiento final, este subraya la 
infructuosa búsqueda de la felicidad fuera de 
nosotros mismos, pues si la alegría no vive en 
nuestro interior ¿podremos hallarla fuera? La 
música alude a una fiesta popular, en la que 
frenéticamente buscamos alegría, aunque sólo 
oculta momentáneamente nuestro dolor, el dolor 
que trae el implacable destino que muestra su 
fatalidad sobre nosotros de nuevo. Vemos la 
celebración y decimos “que alegría tienen, a 
pesar de lo sombrío de este mundo, entonces… 
hay alegría, esa alegría primigenia, esa alegría 
animal”.

Notas al programa de mano por:
Ernesto E. Calderón

Concierto para Violonchelo y
Orquesta en Si menor Op. 104 
Antonin Dvorak

Una de las más altas muestras de la inspiración y 
capacidad compositiva de Dvorak, es el concierto 
para violonchelo y orquesta en si menor Op. 104, que 
dicho sea de paso es el único concierto para violon-
chelo orquestado por el compositor; aunque hubo un 
primer intento de concierto para este instrumento - en 
la mayor -, compuesto por Dvorak cuando tenía 24 
años, pero sus manuscritos quedaron en la parte 
solística y un acompañamiento de piano, es decir, 
nunca se orquestó. Precisamente por no haber 
orquestado ese primer esbozo, Dvorak nunca enfren-
tó el reto más grande que él consideraba para un 
concierto con el violonchelo como solista: “el equili-
brio sonoro entre el violonchelo y la orquesta”, pues 
temía que por sus características de registro, este 
instrumento sería imposible de empastar con la 
orquesta y que lo opacaría por completo. Finalmente 
- un tanto por presión del medio y otro tanto por 
convencimiento propio - y luego de escuchar el 
concierto para violonchelo y orquesta de Víctor 
Herbert, interpretado por el mismo compositor, 
Dvorak empezó el trabajo el 8 de noviembre de 1984 
y lo dedicó a su amigo cellista Hanus Wihan. El 
concierto fue terminado el 9 de febrero de 1895, 
durante la estadía de tres años de Dvorak en Nueva 
York, ostentando el cargo de Director del Conservato-
rio de esta ciudad. El concierto iba a ser estrenado por 
Wihan, pero una incompatibilidad en la agenda del 
cellista y la Filarmónica de Londres no lo permitió, y 
finalmente fue estrenado por Leo Stern bajo la batuta 
del propio Dvorak.

Antonin Dvořák 
Concierto para

Violonchelo y Orquesta 

P.I. Tchaikovsky
Sinfonía No.4   

R E P E R T O R I O

Allegro
Adagio

Adagio ma non troppo

Andante Sostenuto

Mucho se ha dicho que durante el período de estadía 
de Dvorak en Estados Unidos, el compositor basó su 
inspiración creativa en temas nativos de este país, de 
dicha cuenta tenemos la sinfonía “Desde el Nuevo 
Mundo”, el cuarteto para cuerdas “Americano” y el 
“Concierto para Violonchelo y Orquesta”; pero analizan-
do esta última composición, nos damos cuenta que los 
temas son mucho más nativos de Europa del este que 
de Estados Unidos, mucho de ello motivado principal-
mente por la nostalgia y añoranza del compositor por 
regresar a su Bohemia natal.

En el primer movimiento conocemos la forma en la que 
Dvorak resolvió el problema del equilibrio sonoro entre 
solista y orquesta, siendo muy respetuoso de los 
momentos solísticos, que tienen poco o ningún acom-
pañamiento orquestal. Sumado a ello, podemos notar 
momentos en los que la textura de los agudos del 
violonchelo se mezclan con el discurso orquestal.

El segundo movimiento está caracterizado por su 
lirismo, además por el empaste que logró Dvorak en un 
contexto más suave y de agógicas más lentas entre 
solista y orquesta. La historia medular de la composi-
ción del segundo movimiento es el hecho de que 
Dvorak se enteró, mientras componía esta parte del 
concierto, que su cuñada Josefina estaba enferma 
gravemente y decidió incluir en la pieza el tema de la 
canción favorita de Josefina “Déjame Solo”, que 
por cierto él mismo compuso dentro de una serie 
de canciones dedicadas a ella cuando Dvorak le 
profesaba un amor profundo, aunque luego se 
enamoró de su hermana Ana, con la que se casó.

Como era de esperarse, el tercer movimiento 
posee una notable vigorosidad que se comple-
menta con la exigencia virtuosística del solista. 
Incluso se sabe que Wihan escribió una cadenza 
para incluirla al final del movimiento, algo que 
disgustó mucho a Dvorak, quien no aceptó tal 
intromisión. Cuando el compositor, después de 
sus años en Nueva York, regresó a casa, se 
enteró de la muerte de Josefina, su amor de 
juventud, y entonces re escribió el final del tercer 
movimiento, haciendo una reminiscencia del 
tema de la canción “Déjame Solo” favorita de 
Josefina. Es así como este concierto termina de 
una forma atípica, pues en lugar de acabar con 
una exuberante dinámica, lo hace con calma, 
pasión y melancolía.

Sinfonía en Fa menor No. 4 Op. 36 

 P. I. Tchaikovsky

Esta es la sinfonía central en las composiciones 
de Tchaikovsky. Lo anterior, referido por él mismo, 
quien sentía mucha satisfacción con el resultado 
de este trabajo, considerando el desprecio y 
pobre calificación que regularmente daba a sus 
obras.  La “cuarta”, fue escrita entre 1877 y 1878, 
un año de muchos cambios e inesperadas situa-
ciones en la vida del compositor. En principio, una 
alumna del Conservatorio, llamada Antonina 
Ivanovna Miliukova, le envió una serie de efusivas 
cartas de amor, a las que Piortr atendió al extremo 
de decidir casarse con ella y aplacar así todos los 
rumores de su reprimida homosexualidad. Esta 
decisión fue más costosa de lo que pensó, pues 
las nueve semanas que duró su matrimonio 
fueron un verdadero infierno. Luego de separarse 
de su joven esposa, llegó a su vida una amistad y 
“cuasi” romance en la persona de Nadezhda von 

/  Compositor: Antonin Dvörak



II Concierto Jueves 30 de marzo

Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Manta
2 x 1 metros
se entregan en JPG alta resolución para impresión

3. Programa de mano: 
Desplegado: 8.5x14 pulgadas
Cerrado: 4.25 x 14 pulgdas
8 páginas / 2 hojas
se entregan en editable (Ai) y en PDF
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/  Compositor: Vaughan Williams

Segundo
Concierto

T E M P O R A D A
O F I C I A L

Director Invitado: Robert Debbaut
(Estados Unidos de América)

Solista Invitado: Esteban Villegas
(Costa Rica)

ORQUESTA SINFÓNICA NACIONAL
“Patrimonio Cultural de la Nación”

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume  (primer asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (colaborador)
VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo  (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis  Adolfo Mijangos  Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López
Pablo Ramírez (colaborador)
Rodrigo Coto (colaborador)
VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez  (principal)
Xochitl Mendoza
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores
Otto Letona (colaborador)
Ángel Pérez (colaborador)
VIOLONCELLOS
Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán  (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Pirir Sequén 
José Alfredo Mazariegos Dubón (colaborador)
Irene Aquino Gómez (colaboradora)
CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine Roldán Lemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 
CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo
FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García
PICCOLO
Mario Oswaldo Cubur Quexel
PIANO
Alma Rosa Gaytán Dávila
CLARINETES
Sergio Fernando Reyes Sagastume (principal)
Luis René Moscoso Orellana
CLARINETE BAJO
Axel Nolberto De Jesús Sánchez Orantes
FAGOTES
Telma Raquel Díaz Donis de García (principal)
Wilver Vinicio Villacinda Golía
Roberto Girón (colaborador)
Marlon Gabriel (colaborador)
CORNOS
Rolan David Casasola Mazariegos  (principal)
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la flauta que empieza a producir la sensación de final 
que de nuevo es el tema inicial.
El tercer movimiento es un vibrante scherzo que defini-
tivamente es una danza característica Checa que tiene 
un trío central conducente de nuevo al scherzo en una 
versión más reducida culminando con una hermosa 
coda.
La sinfonía concluye con el allegro con spirito que 
presenta dos temas principales que se desarrollan 
conduciendo al climax del movimiento. Seguidamente 
encontramos la recapitulación con variaciones que 
termina con un tutti orquestal que introduce a la coda 
conclusiva.

R E P E R T O R I O

William Henry Fry
Obertura Macbeth

S.Barber
Adagio Opus 11

Vaughan Williams
Concierto para 
Tuba y Orquesta
I. Allegro Moderato
II. Romanza
III. Finale: Rondo alla Tedesca

Solista: Esteban Villegas (Costa 
Rica)

Intermedio

Antonin Dvorak
Sinfonía No.6
I.Allegro non tanto
II.Adagio
III.Scherzo
IV. Finale: Allegro con spirito

Director invitado: Robert Debbaut 
(Estados Unidos de América)

Director Invitado: Robert Debbaut 
(Estados Unidos)

"Es un director muy enérgico,  tiene mucha fuerza y 
mucha emoción al dirigir."  -PRENSA LIBRE DE 
GUATEMALA.  Críticos a través de Estados Unidos lo 
han aclamado como "Un Director de clase Mundial" 
(Salt Lake Tribune) y como "Un maestro que produce 
y obtiene lo mejor de los músicos" (Dearborn Press 
and Guide).   
Director liberal que reside en el área de Chicago, 
Robert Debbaut ha ocupado puestos como Director 
de la Orquesta Sinfónica de Salt Lake, La Orquesta 
Cívica de Kansas City, La Sinfónica Juvenil de Kansas 
City, La Opera Regional de Springfield (Missouri), El 
Festival de Mozart de Utah, además de ser fundador 
y director del Conservatorio Mozarteum de Kansas 
City. 
Adicionalmente el Maestro Debbaut se ha desempe-
ñado como Profesor asistente y Director de Orques-
tas de las universidades de Utah, Akron, Minnesota y 
Conservatorio de Lawrence en Wisconsin en Estados 
Unidos.  
Como Director invitado Robert Debbaut,  ha presen-
tado conciertos con la Orquesta Sinfónica de 
Milwaukee, Ópera Cómica de Ann Arbor, Sinfónica de 
Dearborn, Sinfónica de Hartford, Filarmónica de 
Sudecka, Orquesta de Cámara de Novgorod (Rusia), 
Orquesta Clásica de San Petesburgo (Rusia), Orques-
ta Filarmónica de Chicago, Orquesta Sinfónica de 
Yaroslavl (Rusia), Orquesta Sinfónica de Kharkov 
(Ucrania), Teatro del Ópera de DePaul , Sinfónica de 
Salt Lake,  Orquesta del Conservatorio de Shanghai 
(China),  y la Sinfónica de Utah. Varias ocasiones con 
la Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala, con la 
Ópera de Utah y la Orquesta de Cámara de Chicago. 
Los compromisos del maestro Debbaut para el 
presente año incluyen conciertos en la República 
Checa, Polonia, Guatemala, Egipto, Italia,  República 
de Eslovaquia, Rusia, Ópera de Kharkov y también  la 
Orquesta Sinfónica de Kharkov en Ucrania.
En junio de 1995 dirigió el concierto de la nueva 
Ópera de David Carlson's “Dreamkeepers” (Los 
cuidadores de  sueños) y en mayo de 1996 condujo 
Britten's “ The Prodigal Son”  (El Hijo Pródigo) en la 
ciudad de Salt Lake en el Festival Anual de Artes 
Madelein. 
De la presentación de Dreamkeepers el crítico William 
Goodfellow escribió´ "Con Robert Debbaut en el 
pódium, la música estuvo cargada con poder 
emocional considerable”. 
A través de su carrera ha estado ocupado como 
conductor de Ópera, dirigiendo presentaciones, entre 
como: La Bohéme, Don Pasquale, L'Elisir d'Amore, 
La Perichole, Le Nozze di Figaro, y The Rake's 
Progress.  
Robert Debbaut nació en Long Beach, California, 
Estados Unidos pero creció en Springfield, Missouri. 
De 1990-1998 trabajo´ como Director musical de las 
Orquestas de la Universidad de Utah en Estados 
Unidos. Fue honrado dos veces por la Sociedad de 
Compositores Americanos, Autores y Publicistas 

fue hecha para ser estrenada durante la celebración del 
cincuentenario de la Orquesta Sinfónica de Londres 
(LSO), junto con el conocido concierto para armónica, 
estrenado por Larry Adler algunos días antes que el 
concierto para tuba. El propósito de la convocatoria de 
la Orquesta Sinfónica de Londres en 1954, era incenti-
var la creación de obras de concierto para instrumentos 
poco comunes como solistas. La tarea del estreno de la 
obra recayó en Philip Catelinet, tubista de la Orquesta 
Sinfónica de Londres en ese tiempo, quien antes de 
estrenarla tuvo diversas reuniones con el compositor, 
que dicho sea de paso, aceptó pocas de las sugeren-
cias que hizo el músico. Según el mismo Williams, en el 
primer y tercer movimiento del concierto encontramos 
una exploración de las capacidades técnicas del instru-
mento, dificultades que se han ido facilitando con la 
implementación de tubas de cinco y hasta seis 
pistones, en consideración de la tuba de tres pistones 
que usó Catelinet en el estreno de la obra. El segundo 
movimiento es una rapsodia, que había sido pensada 
para violoncello, así que Williams la adaptó brillante-
mente a la tuba. La prensa Londinense estaba muy 
escéptica ante la recepción de un concierto para tuba, 
como usted puede estarlo; pero el resultado es una 
exquisita obra que contiene todas las posibilidades de 
expresión, volumen, registro (de más de tres octavas), 
velocidad y técnica de la tuba moderna.

Sinfonía No. 6 en Re Mayor Op. 60
Antonin Dvorak 
Muchas anécdotas pesan sobre la Sinfonía No. 6 de 
Dvorak, una de ellas es que el compositor no quería 
considerar sus cinco primeras sinfonías como trabajos 
de verdadera envergadura e importancia y quería que a 
esta sexta sinfonía se le llamara en realidad primera, 
como la brecha que abría a un nuevo mundo compositi-
vo y transicional en su vida musical. Además la partitura 
está dedicada a Hans Richter, Director Titular de la 
Filarmónica de Viena a finales del siglo XIX, en efecto, la 
sinfonía fue un encargo que el Director hizo a Dvorak 
después de haber hecho un exitoso concierto con su 
música. Existe el registro preciso del tiempo que llevó 
su elaboración, por lo que la obra fue empezada el 27 
de agosto de 1880 y terminada el 15 de octubre del 
mismo año. Iba a ser estrenada por la Filarmónica de 
Viena, pero no se sabe a ciencia cierta si conflictos 
políticos o interpersonales entre el Director de la 
Filarmónica y sus músicos no permitió tal aconteci-
miento, por lo que la obra se estrenó en Praga, ciudad 
preferida por Dvorak, el 25 de marzo de 1881 por la 
Orquesta Filarmónica de Praga y dirigida por Alfred 
Čech. Un allegro non tanto se presenta como primer 
movimiento con un reconocible tema primigenio muy 
característico de la música tradicional de Europa del 
Este, con su característico empuje melódico “hacia 
adelante” todo el tiempo, que da paso a un segundo 
tema que introduce la sección de cellos y cornos 
sumándose a ellos elegantemente el oboe. Luego de 
estas dos presentaciones encontramos el desarrollo de 
los mismos, que está caracterizado por la iniciativa e 
ingenio de Dvorak para hacer parecer sus variaciones 
compositivas como casi “nuevos motivos melódicos”. 
Posteriormente nos encontramos con la recapitulación 
de los dos temas principales llevándonos a un excep-
cional climax sobre el tema inicial que decae hasta la 
extensa coda final. El segundo movimiento es un 
adagio. La introducción de cuatro compases es como 
una ventana abriéndose a todo un mundo de nuevas 
posibilidades musicales por explorar, y precisamente 
esto es lo que nos presenta Dvorak, un tema principal 
que nos conduce a una parte central basada en la 
pequeña introducción, posteriormente las maderas 
conducen con el oboe y la flauta la repetición del tema 
que responde la orquesta llevándonos a la candenza de 
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la flauta que empieza a producir la sensación de final 
que de nuevo es el tema inicial.
El tercer movimiento es un vibrante scherzo que defini-
tivamente es una danza característica Checa que tiene 
un trío central conducente de nuevo al scherzo en una 
versión más reducida culminando con una hermosa 
coda.
La sinfonía concluye con el allegro con spirito que 
presenta dos temas principales que se desarrollan 
conduciendo al climax del movimiento. Seguidamente 
encontramos la recapitulación con variaciones que 
termina con un tutti orquestal que introduce a la coda 
conclusiva.

Obertura Macbeth 
William Henry Fry
Al referirnos al compositor William Henry Fry, diremos 
que es uno de los músicos que más exaltan el valor de 
la música académica de Estados Unidos, pues es 
considerado el pionero de este tipo de música en 
aquel país, incluso como el primer sinfonista estadou-
nidense. Proveniente de Filadelfia, sus primeros 
pasos en la vida pública, los hizo como columnista en 
el periódico de su propio padre, por lo que también es 
considerado como periodista y editor, pues posterior-
mente trabajó para el afamado “Tribune” de Nueva 
York.Acostumbraba también a dar conferencias sobre 
historia de la música, en las que sorprendía por su 
enciclopédica capacidad de manejo de datos.
El compositor gozó en vida de mucho reconocimiento 
y sus trabajos eran interpretados frecuentemente; 
lamentablemente murió a los 51 años, en 1864, año 
en el que compuso la obertura Macbeth, de la que 
puede decirse es de sus mejores trabajos. La obertura 
muestra un poderoso estilo neo romántico. La música 
es fantásticamente descriptiva. Con un misterioso 
principio, Fry nos encamina a la atmosfera de la trage-
dia con sus necesarios atisbos de realeza y militaris-
mo.En la sección media, la trompeta es la conducente 
del discurso principal que retoma el clarinete para 
introducirnos a las primeras variaciones de la cuerda 
soportada por los vientos metales. Posteriormente, el 
conflicto se establece entre la cuerda y los vientos, 
que el oboe sabe resolver suavemente guiándonos a 
la parte lírica de la presentación de temas variados. La 
flauta termina el lirismo y nos lleva a un nuevo conflic-
to en el que casi se puede distinguir a los trombones 
interpretando a las brujas de la historia, que señalan el 
destino del personaje principal.

Adagio Opus 11
S.Barber 
Esta noche, la Orquesta Sinfónica Nacional rendirá 
una ofrenda musical a las niñas víctimas del incendio 
en el “Hogar Seguro, Virgen de la Asunción,” sucedido 
la mañana del miércoles 8 de marzo. – No tenemos 
palabras para expresar nuestro dolor, y por eso lo 
hacemos a través de esta obra –. La música del 
adagio de Barber ha sido considerada de las más 
“tristes”, comparable al adagietto de la 5ta. Sinfonía 
de Mahler, la homofonía coral de la pieza la ha hecho 
ser arreglada para coro, que es en una de sus versio-
nes más populares, con la letra del “Agnus Dei”. La 
obra es un complejo movimiento coral que produce 
una exquisita homofonía llena de matices que nos 
llevan desde la calma a los climax, haciendo sentir la 
variabilidad de las condiciones de la vida humana. El 
germen del adagio es segundo movimiento del 
cuarteto de cuerdas No. 1 Op. 11 que el compositor 
hizo en 1936, aunque la pieza fue estrenada hasta 
1938, bajo la batuta del afamado Director de Orquesta 
Arturo Toscanini, dirigiendo la Orquesta de la NBC.
Si derrama una lágrima, no se preocupe, nuestra 
música llora esta tragedia… por favor, acompáñe-
nos… ¡Nos faltan 40 niñas!

Concierto para Tuba y Orquesta
 Vaughan Williams 
Sin lugar a dudas este es el concierto más importante 
de para tuba solista y orquesta que se ha compuesto 
hasta el momento, y es indispensable para el reperto-
rio de todos los tubistas del mundo. La composición 

Nace en Costa Rica. Se desempeñó como tubista 
solista de la Orquesta Sinfónica de Venezuela  por 
17 años, profesor de la Cátedra de Tuba del 
Conservatorio de Música “Simón Bolívar” Caracas 
y  tubista principal de la Banda Marcial Caracas.
Inició estudios musicales en el Conservatorio 
Castella y en el Instituto Nacional de Música de  
Costa Rica. 
Obtuvo el primer premio en el concurso internacio-
nal de solista en el Festival de Tubas FESTUBAL 
2009 (Bogotá, Colombia) y el concurso de solista 
“Medalla de Oro” de su país. 
Se ha desempeñado como solista en la Orquesta 
Sinfónica Juvenil de Costa Rica, la Banda Sinfónica 
de Barba de Heredia en su gira por Francia, la 
Banda Sinfónica de la Universidad Nacional de 
Costa Rica en su gira por Panamá, en la Orquesta 
Sinfónica Municipal de Caracas, Orquesta Sinfóni-
ca de Monagas Carlos Mohle ( Monagas Venezuela 
), la Banda Sinfónica de Cundinamarca (Bogotá, 
Colombia 2009) Orquesta Sinfónica de Venezuela 
Proyecto escolar (2013), la Banda Marcial de Cara-
cas 2014, 2015, la Banda Sinfónica Juvenil del 
Instituto Nacional de la Música 2016, con la Banda 
de Conciertos de San José 2016, Banda de 
Conciertos de Heredia, la Orquesta Sinfónica Muni-
cipal de Cartago 2016 y la Banda de Conciertos de 
Cartago 2017.
Ha sido invitado como profesor en el Festival 
“Ferias de Tatuí 2007” en Brasil y en el Campamen-
to de Tuba “Playa Pochote 2010” (San José, Costa 
Rica) Festival Internacional del Brass 2012 en 
Argentina, Primer Curso de Tuba y Eufonio Costa 
Rica 2016 y en el Festival Internacional De Bronces 
“ Metalurgia” 2016 Costa Rica 2016.
Así como a diversos festivales que se realizan en 
diferentes partes como Alemania, Puerto Rico, 
Francia, Chile, Italia, USA, Panamá etc.  
Ha recibido clases y clases maestras con los maes-
tros Mel Culbertson, Roger Bobo, Jon Sass , Rex 
Martin, Rubén Ramírez , Miguel Peña , Ignacio 
Solano y Thierry Thibault, entre otros.
Ex integrante del quinteto de metales “Venezuela 
Brass”, Cuarteto de tubas Venezuela, director del 
“Ensamble de Tubas de Venezuela “. Actualmente 
es tubista del “Ensamble Metropolitano”.

E

(ASCAP). En 1995, 1996 y 1998 sus orquestas en 
Utah recibieron el premio anual de música de la 
revista Down Beat por "La mejor actuación de una 
Orquesta Clásica." Vale la pena mencionar que dentro 
de los sesenta tipos de orquestas en la Universidad 
de Utah, ésta fue la presentación que fue grabada en 
vivo y sin previa edición.   

Solista Invitado:
Esteban Villegas - TUBA
(Costa Rica)

V

Notas al programa de mano por:
Ernesto E. Calderón
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versión más reducida culminando con una hermosa 
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conduciendo al climax del movimiento. Seguidamente 
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Otto Letona (invitado)
Ángel Pérez (invitado)

Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Pirir Sequén
José Alfredo MazariegosDubón (invitado)
Irene Aquino Gómez (invitada)

Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado (asistente)
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

Fielding Udine RoldánLemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 

Carlos Enrique Galdámez Castillo

Mario Oswaldo Cubur Quexel

Alma Rosa Gaytán Dávila

Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García

R E P E R T O R I O

M.GLINKA 
Obertura Ruslán y Liudmila

 W.A.MOZART 
Sinfonía Concertante para 
vientos K.297b

Solistas invitados: Telma Díaz (fagote), Fielding 
Roldán (oboe), Sergio Reyes (clarinete), Rolan 
Casasola (Corno Francés).

 J.BRAHMS
Sinfonía No.4 Op.98
I. Allegro non troppo 
II. Andante moderato 
III. Allegro giocoso - Poco meno presto - Tempo I 
IV. Allegro energico e passionato - Più Allegro 

Director invitado: Irwin Hoffman (USA)

El maestro Irwin Hoffman nació en New York. 
Comenzó sus estudios musicales de violín y piano a 
la edad de seis años. Posteriormente realizó estudios 
completos como violinista y director en la Juilliard 
School of Music. Durante los veranos, cursó 
estudios con Serge Koussevitzky en el Berkshire 
Music Festival. Le fue otorgado el Título de Doctor 
de Música honoris causae por la Universidad de 
Tampa en Florida. Como director titular, estuvo al 
frente de la Orquesta Sinfónica de Colombia a lo 
largo de tres temporadas a partir del 2000. Al 
mismo tiempo fue Director Titular de la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Costa Rica desde 1987, 
realizando giras por EEUU (Florida), Hungría, 
Checoslovaquia, Alemania, y España. En Chile fue 
Director Titular de la Sinfónica de Santiago, a partir 
de 1994. En su país fue Director Artístico del Festi-
val de Flagstaff, en Arizona, desde 1983 hasta 1996. 
Fue fundador y Director Titular de la Orquesta de 
Florida desde 1968, convirtiéndola en una de las más 
prestigiosas del sureste de los EEUU, y en 1987 fue 
nombrado Music Director Laureate. Antes de 
ocupar su puesto en Florida, estuvo a cargo de la 
Sinfónica de Chicago como Director Asociado y 
más tarde como Director Titular. Estuvo en Chicago 
después de ser Director Titular de Vancouver 
(Canadá). Durante cuatro temporadas fue Director 
Titular de la Sinfónica de la Radio y Televisión Belga. 
Realizó con esta orquesta una gira por Polonia, 
participando también en el festival de Otoño de 
Varsovia. Como Director invitado estuvo al frente 
de las más importantes orquestas del mundo, como 
la Sinfónica de la BBC, de Inglaterra, de Gales, y de 
Escocia, la Nueva Filarmónica de Londres, en 
Francia la Orquesta Nacional de la ORTF, la Sinfóni-
ca Francesa de París y la Sinfónica de la Radio de 
Estrasburgo. En Canadá, dirigió las orquestas de 
CBC de Toronto, Winnipeg y Kitchener. En Israel, la 
Filarmónica de Israel y la Orquesta de Cámara 
Israelita. En Hungría la Orquesta Sinfónica de MAV. 
En Serbia, la Filarmónica de Belgrado. En EEUU ha 
dirigido las orquestas de St. Louis, Pittsburgh, 
Dallas, Denver, New Jersey, Honolulú, Phoenix, 
Buffalo, New Orleans, Grant Park y Ravinia Festival. 
En el Oriente la Orquesta Sinfónica de Beijing, 
China, en Taiwán las Orquestas Sinfónica de Taipei 
y Taichung. En Centroamérica y Suramérica ha 
dirigido la Sinfónica Brasileira de Brasil, el SODRE 
de Uruguay, las Orquestas Nacionales de Perú y El 
Salvador, la UNAM de la Ciudad de México, la 
Sinfónica de Xalapa (México) y la Sinfónica de Cara-
cas. En Colombia dirigió la Filarmónica de Bogotá 
como director invitado antes de ocupar el cargo de 
Titular durante tres años.

Este género o forma de composición tiene sus 
orígenes en el período clásico temprano de la histo-
ria de la música, pues los compositores del barroco 
antiguo habían encumbrado la idea de la 
composición para instrumento solista y orquesta 
acompañante, con gigantes como Vivaldi.  Entonces, 
con el surgimiento de la sinfonía como una forma 
extendida y agrandada de la música de cámara,  surge 
también la idea de contraponer a un grupo de 
solistas al acompañamiento orquestal, es así como 
nace la Sinfonía Concertante, como un híbrido entre 
el concierto solístico (de un solo instrumento) y la 
sinfonía (donde ningún instrumentista miembro de 
la orquesta es solista). La brillante mente de Mozart 
dio origen a un número no muy alto de sinfonías 
concertantes, tanto para grupos solísticos de cuerda 
como de viento; tal como el que disfrutaremos esta 
noche, la Sinfonía Concertante para vientos K. 
279b, compuesto para dos cornos franceses, dos 
oboes y orquesta de cuerdas acompañante más 
oboe, clarinete, fagot y corno francés solistas.
La composición está eminentemente enmarcada 
dentro de los estándares de la forma de composición 
clásica, pero subrayando la conversación, diálogo y 
contraposición de los elementos melódicos y 
armónicos que discursan los solistas y la orquesta. 

D I R E C T O R

I R W I N  
H O F F M A N  

I N V I T A D O

Cumple con todas las características de un concierto 
solístico, incluso en el hecho de poseer cadencia, en la 
cual solamente los instrumentistas solistas intervienen, 
sin acompañamiento orquestal. Además, otra carac-
terística distintiva es que esta obra consta de tres movi-
mientos contrastantes como la mayoría o estándar de los 
conciertos solísticos, distanciándose así de la cantidad 
de movimientos en una sinfonía que por lo regular son 
cuatro. Los movimientos también presentan estructuras 
formales muy comunes en el clasicismo, como la forma 
sonata del primer movimiento y el lento y arioso segun-
do movimiento. Para el tercer y ©nal movimiento Mozart 
usa la forma “tema con variaciones”. Debo concluir 
diciendo que este trabajo ha generado gran controversia 
a lo largo de la historia, pues muchos estudiosos consid-
eran que no es original de Mozart, o si lo fuera, que esta 
ha sufrido modi©caciones serias. Esta teoría se basa en 
que Mozart nunca compuso ninguna obra en la que usara 
la misma tonalidad en todos sus movimientos, tal es el 
caso de la transversalidad de la tonalidad de Mi bemol 
mayor en esta pieza. 

De las obras más emblemáticas y estudiadas de Brahms 
es esta sinfonía No. 4. Es la última sinfonía compuesta 
por Brahms y la mayoría de directores de orquesta en el 
mundo la cali©can como su obra maestra. Esta sinfonía 
además de poseer una enorme exuberancia musical, 
tiene la característica formal de pertenencia a una estruc-
tura uniforme, tal es el caso de la forma sonata extendida 
de su primer movimiento que se caracteriza por emular 
un sentimiento de pérdida a través de sus constantes 
progresiones de terceras melódicas descendentes. El 
segundo movimiento es evocativo y profundo, su lento 
tempo hace un marco perfecto a la llamada inicial de los 
vientos metal y maderas que acompañan magistralmente 
los pizzicatos de la cuerda. Es así como se presenta el 
tema inicial del movimiento con un considerable desar-
rollo que desemboca en la presentación del segundo 
tema por la cuerda (cellos) y la extensión del tema que 
nos lleva a la coda ©nal. Hay mucho que hablar del tercer 
movimiento de esta sinfonía, pues es muy peculiar, en 
principio cuenta con un sistema estructural muy apega-
do a la forma sonata, además sus temas son joviales y 
alegres todo el tiempo, desde la exposición inicial del 
tema principal por toda la orquesta que introduce al 
desarrollo que las distintas secciones hacen subsecuen-
temente. Un dato curioso es que la agógica de este movi-
miento “Scherzo”, aparece únicamente en esta sinfonía, 
Brahms no la usa en ninguna otra, ¿será recordando los 
movimientos en similar posición de Beethoven?
El cuarto movimiento también es muy particular, pues se 
basa en la idea de un tema con variaciones aunque 
bastante difusas. El tema pertenece al último movimien-
to de la cantata  “Nach dir, Herr, verlanget mich” BWV 
150 de J. S. Bach. La estructura melódica y armónica 
corresponden a la passacaglia, hermana de la chaconne y 
que en algunas veces es un término intercambiable.  
Aunque considero que el término passacaglia se conjuga 
mejor con esta composición, pues el tema melódico 
siempre está subyacente en las variaciones, aunque la 
armonía cambie, mientras que si se tratara de una pieza 
más cercana a la chaconne, la armonía sería más estable.

Egresado del Conservato-
rio Nacional de Música de 
Guatemala como Bachi-
ller en Arte Especializado 
en Oboe, Licenciado en 
Música de la Universidad 
Galileo. Actualmente es 
Oboísta principal de la 
Orquesta Sinfónica 
Nacional de Guatemala, y 
catedrático de Oboe y 
director de la Banda del 
Conservatorio Nacional 
de Música Germán Alcán-
tara.

Estudió en el Conservatorio 
Nacional de Música de 
Guatemala, se graduó de 
Bachiller en Arte Especializa-
do en Corno Francés, bajo la 
tutela del maestro Carlos 
Velásquez, también es Licen-
ciado en Música de la Univer-
sidad Galileo.  Actualmente 
es Cornista principal de la 
Orquesta Sinfónica Nacional 
de Guatemala, y es médico 
odontólogo. 

Inició sus estudios musicales 
en el Conservatorio Nacio-
nal de Música “German 
Alcántara”, obteniendo el 
título de Bachiller en Arte 
con Especialidad en Fagote, 
recibiendo mención honorí-
�ca por tan excelente recital 
de graduación, por el Sr. Ex 
Ministro de Cultura Manuel 
Salazar Tetzaguic. Posee la 
Licenciatura en Música con 
especialización en interpre-
tación instrumental, por 
parte de la Universidad 
Galileo. Ha participado 
como fagote principal en 
orquestas como: Orquesta 
Infantil, Orquesta Sinfónica 
Jesús Castillo, Orquesta 
Millenium, actualmente 
Orquesta Sinfónica Nacional 
y Orquesta Festival de la 
Universidad Francisco 
Marroquín. Fue maestra de 
Fagote para la Orquesta 
Juvenil Centro Americana en 
la edición del año 2012. 
Imparte clases de fagot en la 
Escuela Municipal de Música 
y en la Universidad de San 
Carlos de Guatemala. Ha 
colaborado en la producción 
de varios discos, como: Un 
nueva Marimba, a cargo de 
Paulo Alvarado y en el disco 
Flautista y Túnel. Como 
proyecto innovador partici-
pa en Puros Cuentos, los 
mejores cuentos musicaliza-
dos. A partir del mes de Abril 
de 2017, iniciará una serie de 
programas radiales el primer 
martes de cada mes a las 
16:00 horas, llamado “Díaz 
de fagot, con Telma Díaz” a 
través de Radio Faro Cultu-
ral 104.5 fm.

Hace su debut como solista a la 
edad de quince años, interpretando 
el Concierto para Clarinete y 
orquesta de W. A. Mozart K.622 
con la Orquesta Sinfónica Nacional 
de Guatemala. Inicia sus estudios 
de clarinete con Cesar Sazo (Guate-
mala) y eventualmente con Aldo 
Salvent(Cuba) y Valdemar 
Rodríguez(Venezuela). En el 2007 
se gradúa de la Universidad Galileo 
de Guatemala, bajo el título de 
Licenciado en Música, especializa-
do en Clarinete. Es fundador y 
organizador del Festival Internacio-
nal de Clarinete “ClarifestGuate-
mala”. Sergio es premiado como 
Clarinetista Favorito del año 2010 
de toda Hispanoamérica por la red 
Clariperu.org. Es integrante de la 
Orquesta Sinfónica Nacional de 
Guatemala como Clarinete 
Principal; es profesor de la cátedra 
de la Escuela Municipal de Música, 
Conservatorio Nacional de Música 
y de la Escuela Superior de Arte de 
la Universidad de San Carlos de 
Guatemala. Artista de la compañía 
francesa de clarinetes Buffet-Cram-
pon y de la compañía de cañas para 
clarinete Rico-Daddario Reeds. Su 
disco “Clarinete guatemalteco” 
incluye obras de compositores 
guatemaltecos inéditas, sale al 
público en junio de 2013. Es premia-
do como “Artista del Año 2015” 
como interpretación musical en los 
premios de la Asociación A. Von 
Humbolt, celebrados en el Club 
alemán de Guatemala. Sergio está 
trabajando en el enlace Viena-Gua-
temala, la cual tiene como misión 
unir a la Escuela Municipal de 
Música de la ciudad de Guatemala 
con la Wiener Musikakademie, en 
Austria. Cumpliendo así con Becar 
a alumnos destacados para que 
realicen estudios superiores en 
dicho país. Actualmente trabaja en 
el disco premier del grupo “Ajkeem”, 
con quien fusiona la música 
guatemalteca y del mundo. Fundan-
do así uno de los grupos inéditos en 
Guatemala en su peculiar estilo 
musical.

NOTAS AL PROGRAMA
DE MANO
 
E s c r i t a s  p o r  E r n e s t o  E .  C a l d e r ó n .

Es necesario destacar la importancia de Glinka para 
la música rusa, pues fue el precursor del conocido 
nacionalismo ruso e incentivó a un grupo de 
compositores a reunirse en lo que fue llamado el 
grupo de "los cinco": Modest Musorgsky, Nikolái 
Rimski-Dórsakov, Aleksandr Borodín y Mili Baláki-
rev. Glinka tuvo la oportunidad de gozar de promi-
nentes recursos desde su niñez, al grado que su tío 
tenía una orquesta privada, por medio de la cual el 
joven Glinka conoció la música desde muy pequeño. 
Es evidente en su estilo de composición la inªuencia 
de compositores de la alta escuela operática italiana 
como Donizzeti. Esta obertura, pertenece a la ópera 
Ruslán y Liudmila que a su vez fue inspirada por la 
obra poética de Aleksandr Pushkin, que salió a luz 
en 1820. La trama es exquisitamente épica, rayando 
en la fantasía de un cuento de hadas. La historia 
narra el secuestro de la hija del príncipe de Kiev 
(Liudmila) y los valerosos actos de Ruslán al 
rescatarla del malvado mago que la había raptado. La 
música es sugerente y vivaz, fantástica y emociona-
nte de principio a �n. Requiere una gran destreza 
técnica de la cuerda de la orquesta y un excepcional 
empaste rítmico de los vientos y percusión. Su tema 
central (interpretado por los cellos – emulando el 
espíritu del caballero) es altamente conocido por la 
evocación al triunfo del héroe sobre las vicisitudes 
de su doncella. La orquestación es exquisita y conju-
ga las posibilidades de contrastes y temas responso-
riales entre las secciones de la orquesta, donde la 
percusión (especí�camente el timpani), tiene un 
papel preponderante.

Este género o forma de composición tiene sus 
orígenes en el período clásico temprano de la histo-
ria de la música, pues los compositores del barroco 
antiguo habían encumbrado la idea de la 
composición para instrumento solista y orquesta 
acompañante, con gigantes como Vivaldi.  Entonces, 
con el surgimiento de la sinfonía como una forma 
extendida y agrandada de la música de cámara,  surge 
también la idea de contraponer a un grupo de 
solistas al acompañamiento orquestal, es así como 
nace la Sinfonía Concertante, como un híbrido entre 
el concierto solístico (de un solo instrumento) y la 
sinfonía (donde ningún instrumentista miembro de 
la orquesta es solista). La brillante mente de Mozart 
dio origen a un número no muy alto de sinfonías 
concertantes, tanto para grupos solísticos de cuerda 
como de viento; tal como el que disfrutaremos esta 
noche, la Sinfonía Concertante para vientos K. 
279b, compuesto para dos cornos franceses, dos 
oboes y orquesta de cuerdas acompañante más 
oboe, clarinete, fagot y corno francés solistas.
La composición está eminentemente enmarcada 
dentro de los estándares de la forma de composición 
clásica, pero subrayando la conversación, diálogo y 
contraposición de los elementos melódicos y 
armónicos que discursan los solistas y la orquesta. 

FIELDING
ROLDÁN 
/  O b o e

S O L I S T A S I N V I T A D O S

ROLAN
CASASOLA 
/  C o r n o  F r a n c é s

SERGIO
REYES 
/  C l a r i n e t e

TELMA
DÍAZ
/  F a g o t e

Cumple con todas las características de un concierto 
solístico, incluso en el hecho de poseer cadencia, en la 
cual solamente los instrumentistas solistas intervienen, 
sin acompañamiento orquestal. Además, otra carac-
terística distintiva es que esta obra consta de tres movi-
mientos contrastantes como la mayoría o estándar de los 
conciertos solísticos, distanciándose así de la cantidad 
de movimientos en una sinfonía que por lo regular son 
cuatro. Los movimientos también presentan estructuras 
formales muy comunes en el clasicismo, como la forma 
sonata del primer movimiento y el lento y arioso segun-
do movimiento. Para el tercer y �nal movimiento Mozart 
usa la forma “tema con variaciones”. Debo concluir 
diciendo que este trabajo ha generado gran controversia 
a lo largo de la historia, pues muchos estudiosos consid-
eran que no es original de Mozart, o si lo fuera, que esta 
ha sufrido modi�caciones serias. Esta teoría se basa en 
que Mozart nunca compuso ninguna obra en la que usara 
la misma tonalidad en todos sus movimientos, tal es el 
caso de la transversalidad de la tonalidad de Mi bemol 
mayor en esta pieza. 
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1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Manta
2 x 1 metros
se entregan en JPG alta resolución para impresión

3. Programa de mano: 
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/  Compositor: A. Copland

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (Violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (invitado)

VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis  Adolfo Mijangos  Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López
Juan Pablo Ramírez Ortíz (invitado)
Rodrigo José Coto Montañés (invitado)

VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez (principal)
Xochitl Mendoza Jänsch (asistente)
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores López
Otto René Letona (invitado)
Ángel Rafael Pérez Ordóñez (invitado)

VIOLONCELLOS
Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny (asistente)
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Rolando Pirir Sequén
José Alfredo MazariegosDubón (invitado)
Elisa Irene Aquino Gómez (invitada)

CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado (asistente)
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine RoldánLemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 

CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo

FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García
Juan Rutilio Raymundo González (invitado)
PICCOLO
Mario Oswaldo Cubur Quexel

PIANO
Alma Rosa Gaytán Dávila

I V

CLARINETES
Sergio Fernando Reyes Sagastume (principal)
Luis René Moscoso Orellana

CLARINETE BAJO
Axel Nolberto De Jesús Sánchez Orantes

FAGOTES
Telma Raquel Díaz Donis de García(principal)
Wilver Vinicio Villacinda Golía
Marlon Gabriel Chacón López (invitado)

CORNOS
Rolan David Casasola Mazariegos (principal)
Ludwin Constantino Vásquez Gómez
Josué Saúl Vásquez García
Christian Escobar  Palacios
Mario Augusto Linares Sagastume (invitado)

TROMPETAS
Sergio Antonio Tzic Fuentes (principal)
Julio Rafael Oliva Morales
Silber Orlando García Reyes

TROMBONES
Carlos Ramiro Vivar Aguilar (principal)
Raúl YosimarChoyCamey

TROMBÓN BAJO
Pedro Alberto Jayes Guevara

TUBA
Sergio Estuardo PacachéTajin

PERCUSIÓN
Julio César Santos Campos (principal)
Franquil Raúl de León
Dany Moisés BartolomínMutzutz
Julio César Santos Azurdia
Robelio Méndez Miranda (invitado)

ARCHIVO MUSICAL
Gabriela María Corleto Orantes

ADMINISTRADOR
Zuleyma Jeaneth Torres Cardona

TRAMOYA
Rodolfo Armando Oliva León
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FRANK LA ROCCA 
Cruzando el Rubicón

A.COPLAND
Concierto para Clarinete y Orquesta

G.GERSHWIN
Suite Sinfónica de Porgy & Bess

Norman Gamboa es reconocido por su dinamismo y 
alta expresividad en todas sus interpretaciones. 
Considerado como uno de los directores de orques-
ta centroamericanos de mayor in�uencia, Gamboa 
es el director costarricense más relevante de su 
generación. La temporada 2016-2017 es la quinta de 
Gamboa como Director Musical de la Orquesta 
Sinfónica de la Ciudad de Aurora en Colorado, USA, 
con la que emprendió una auténtica renovación 
cultural, y también es su cuarta temporada como 
Director Titular de la Orquesta Filarmónica del 
Condado de Sonoma en California, USA.
Entre las actuaciones más recientes se destacan 
conciertos con las orquestas nacionales de Costa 
Rica, Panamá, Guatemala y Honduras, las orquestas 
de Los Llanos y del Estado Mérida en Venezuela, la 
Orquesta Sinfônica do Estado de São Paulo y la 
Orquestra Sinfônica de Ribeirão Preto en Brasil, la 
Orquesta Filarmónica de Medellín en Colombia, la 
Orchestră Filarmonicii de Stat din Ploiești en Ruma-
nia, y la Západočeský Symfonický Orchestr en la 
República Checa. En 2015 Gamboa fué invitado a 
dirigir la Orquesta Juvenil Europea que reunió a 
jóvenes músicos de las principales escuelas de 
música en Europa.
Norman Gamboa es un músico conocido por su gran 
sentido innovador y su pasión por la música latino-
americana, ha dirigido numerosos estrenos mundia-
les de obras de compositores costarricenses y ameri-
canos, muchos de los cuales comisionados por él 
mismo.
Graduado por las Universidades de Baylor, Luisiana, 
y Las Vegas en los Estados Unidos, Norman 
Gamboa posee grados de maestría y doctorado en 
dirección orquestal, habiendo estudiado con 
Stephen Heyde, George Stelluto y Carlos Rizauelo.

Este concierto es una de los más tempranos intentos 
de acercar el jazz y las corrientes que de él desprend-
ieron al formato de música académica. Mucha fue la 
crítica en la primera mitad del siglo XX a la preten-
sión de academizar la música popular norteameri-
cana, pero compositores como Copland lo lograron 
estupendamente.
El concierto para clarinete fue compuesto por 
comisión de Benny Goodman y estrenado por él, 
que por cierto, pidió dos años de exclusividad en la 
interpretación de la obra a partir de su estreno.
El primer movimiento de la pieza es una exposición 
lírica de la conversación que el clarinete protagoniza 
con su acompañante, en este caso una orquesta de 
cuerdas y arpa (como el propio compositor 
especi¥có).
De especial importancia es el segundo movimiento, 
pues es allí donde Copland introduce la referencia 
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clara al jazz tanto de raíz afroamericana como de jazz 
latino. Estos dos primeros movimientos están unidos por 
una cadenza en la que el solista expone su calidad inter-
pretativa y dominio del instrumento y la pieza.
El concierto para clarinete de Copland es un referente 
para todos los clarinetistas modernos en el sentido del 
dominio de la técnica para tocar en el registro agudo del 
instrumento, que conlleva problemas técnicos tanto en 
digitación como en sonido.
El último movimiento es un rondo que expresa una 
recurrente inestabilidad rítmica en la parte del solista, 
que culmina con agudos timbres y malavarísticos 
glizados.

Desde su creación esta obra ha sido motivo de polémi-
ca, tanto musical como socialmente, pues en 1935, fecha 
de su estreno, la sociedad no estaba preparada para su 
temática y puesta en escena. Muchos historiadores 
coinciden en nominarla como la ópera nacional 
Estadounidense, pero dicho apelativo no llegó inmediat-
amente y la obra incluso no fue considerada como ópera 
pues musicalmente incorporaba estilos como el jazz y 
blues que no encajan dentro de la visión académica 
occidental de la ópera.
La historia narra la vida cotidiana en Cat¥sh Row, una 
comunidad pesquera de descendientes africanos. Bess 
es una chica con vida con�ictiva, pues es amante de un 
hombre casado con tal mal carácter como para matar a 
alguien por un lío de cantina. Además Bess es adicta y 
fácilmente in�uenciable por su proveedor, ante todo 
esto surge el amor de Porgy un limosnero lisiado que 
daría la vida por la joven. La in�uencia africana es tanta 
que la caracterización de los personajes regularmente 
incluye un acento surafricano contraviniendo el fuerte 
acento afroamericano tan popular en Estados Unidos.
La ópera ha tenido tanto éxito que ha sido representada 
en la mayoría de los grandes teatros de ópera en Estados 
Unidos y el mundo entero.  Su número más famoso es 
Summertime, interpretado tanto al inicio como al ¥nal 
de la ópera.
El éxito de la obra hizo que, como todas las grandes 
óperas, su compositor pensara en realizar una versión 
de suite orquestal, la cual escucharemos esta noche. La 
reunión de los más representativos temas de Porgy & 
Bess.
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Frank la Rocca es un compositor contemporáneo de 
nacionalidad Estadounidense, nació en New Jersey 
en 1950. Su formación académico – musical la 
obtuvo en prestigiosas instituciones como UCLA en 
Berkeley y Yale University. La composición de “Cru-
zando el Rubicon” fue hecha en 1994 re�riéndose al 
épico evento del cruce del rio Rubicon (ubicado en 
Italia, antigua frontera Gala) por Julio Cesar y sus 
tropas. Este cruce implicaba indefectiblemente la 
declaración de guerra, pues existía una advertencia 
expresa de no cruzarlo a pena de provocar la 
contienda segura, por lo tanto, en la modernidad se 
utiliza la frase “Cruzando el Rubicon” como metáfo-
ra para el  emprendimiento de una empresa 
altamente riesgosa e inclusive que conlleve hasta el 
riesgo de muerte.
La música es textural y evocativa con un fuerte uso 
de las cuerdas como base a episodios fanfárricos de 
los vientos metal sobre los que se destaca la voz del 
piccolo. La interacción rítmica de los instrumentos 
forma un ambiente de tensión y misterio que se 
relaja hacia la mitad de la obra con la intervención 
del oboe como introducción a un pasaje lírico de 
todo el conjunto orquestal. Algunos corales 
homofónicos en contraposición gobiernan el discur-
so musical en la segunda mitad de la obra que se 
inclina a exponer más motivos texturales que 
comanda la sección de cuerda de la orquesta.  El �nal 
es una re exposición de la intención fanfárrica inicial 
con elementos de rítmica sincopada y a contra 
tiempo que provoca más que tensión; una graciosa 
discusión entre los registros de la orquesta, prepa-
rando un apoteósico tutti �nal.

Este concierto es una de los más tempranos intentos 
de acercar el jazz y las corrientes que de él desprend-
ieron al formato de música académica. Mucha fue la 
crítica en la primera mitad del siglo XX a la preten-
sión de academizar la música popular norteameri-
cana, pero compositores como Copland lo lograron 
estupendamente.
El concierto para clarinete fue compuesto por 
comisión de Benny Goodman y estrenado por él, 
que por cierto, pidió dos años de exclusividad en la 
interpretación de la obra a partir de su estreno.
El primer movimiento de la pieza es una exposición 
lírica de la conversación que el clarinete protagoniza 
con su acompañante, en este caso una orquesta de 
cuerdas y arpa (como el propio compositor 
especi�có).
De especial importancia es el segundo movimiento, 
pues es allí donde Copland introduce la referencia 

Clarinetista Principal de la Orquesta de Picardía en 
Francia, solista de música de cámara reconocida a 
nivel internacional.
Bischoff comenzó sus estudios en  Toulon, luego en 
el CRR de París bajo la tutela de Richard Vieille,  
egresada del Conservatorio Superior de París. 
Recibió clases con Michel Arrignon y Pascal 
Moraguès. Se perfeccionó en el estudio de Jean-Noël 
Crocq con  clarinete bajo. La maestra Bischoff 
también tiene maestría en la Universidad de La 
Sorbonne París.
Es frecuentemente invitada a actuar en prestigiosas 
orquestas francesas como la Orquesta de París,  la 
Orquesta de Cámara de París, la Orquesta del Capi-
tole de Toulouse y frecuentemente  invitada de otras 
orquestas de renombre internacional como Philhar-
monia Orchestra, la Royal Philharmonic Orchestra 
en Londres y la Orquesta Filarmónica Real de Lieja 
en Bélgica.

Como solista,  Bischoff  ha interpretado obras de 
Mozart, Weber, Stamitz, Strauss, Bernstein, 
Mendelssohn, entre otros.
En 2008  ganó el Segundo Premio del Concurso 
Internacional de Clarinete Dos Hermanas de 
España y el año siguiente recibió el Segundo Premio 
en el Concurso Internacional de Clarinete Saverio 
Mercadante en Italia.

Romy Bischoff es miembro del quinteto de viento 
ArteCombo (Segundo Premio del Concurso Inter-
nacional de Quinteto de Viento Henri Tomasi de 
Marsella) y ha tocado con varios grupos  de cámara. 
Con la pianista Sélina Wakabayashi,  Bischoff 
recibió el Certi�cado de Perfeccionamiento en el 
estudio de Paul Meyer y Eric Le Sage en el CRR de 
París.
 Bischoff tiene el Certi�cado de Aptitud de Clari-
nete, y anteriormente ocupó el cargo de Clarinetista 
Principal de la Orquesta de los Gardiens de la Paix 
de París durante seis años.
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clara al jazz tanto de raíz afroamericana como de jazz 
latino. Estos dos primeros movimientos están unidos por 
una cadenza en la que el solista expone su calidad inter-
pretativa y dominio del instrumento y la pieza.
El concierto para clarinete de Copland es un referente 
para todos los clarinetistas modernos en el sentido del 
dominio de la técnica para tocar en el registro agudo del 
instrumento, que conlleva problemas técnicos tanto en 
digitación como en sonido.
El último movimiento es un rondo que expresa una 
recurrente inestabilidad rítmica en la parte del solista, 
que culmina con agudos timbres y malavarísticos 
glizados.
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Aclamado en cuatro continentes por su liderazgo musical y por el 
público.  David Handel es reconocido por ser uno de los más signi�ca-
tivos directores.  Un ciudadano del mundo, Handel ha sido descrito 
por la prensa internacional como una persona decisiva, quien tienen 
una mágica conexión entre la música, músicos y dirección.-
Hizo su debut Moscú en el año 2010 en el Teatro Svetlanov, lo cual lo 
llevó a un inmediato encargo y pronto fue nombrado Director 
Huésped de la Orquesta Sinfónica de la Ciudad de Moscú-Orquesta 
Filarmónica Rusa.-
Graduado de la Universidad de Michigan, Handel recibió su grado de 
Licenciatura en Artes Musicales con especialización en violín, 
�losofía y composición y una Maestría en Dirección Orquestal.   
Entre sus Maestros cabe mencionar a Gustav Meier, Kurt Masur, 
Elizabeth Green, Rugiero Ricci.  Poco antes de recibir su grado 
Académico de Dirección Orquestal, Masur lo seleccionó para ser su 
asistente en la Orquesta del Gewandhaus de Leipzig, y más tarde, el 
mismo Masur le invita a como Director Huésped en la Orquesta 
Filarmónica de Nueva York. Entre los solistas que ha dirigido se 
puede mencionar a Schlomo Mintz, Walter Ponce, Pepe Romero, 
Rachel Barton-Pine,  Peter Donahoe, Rafael Gintoli, Alexander 
Ghidin y estrellas del Teatro Bolshoi de Moscú, entre otros.-
Durante su juventud, Handel fue nombrado Director Titular de la 
Orquesta Sinfónica Nacional de Bolivia, cargo que tuvo durante 14 
años, durante los cuales en su gestión se caracterizaron por elevar el 
nivel de la orquesta e incrementar el número  asistentes a los concier-
tos de la misma.  Durante su gestión en este país logró que la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Bolivia fuese un modelo de organización en 
América Latina.
Su imaginación para programar e iniciativa fueron un objeto de per�l  
para la Radio Pública Nacional de Estados Unidos y para el mundo de 
Servicio BBC y Rusia, solo por mencionar algunos ejemplos.
Handel también ha servido como Director Musical de la Orquesta 
Sinfónica de Mendoza (Argentina), como Director Fundador Artísti-
co de la Orquesta de Guadalquivir y también fue Asesor Artístico de 
la Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala en el año 2000.  
También ha tenido puestos de Asesor Artístico en la Orquesta de La 
Serena en  Chile, y Director Principal Invitado de la Orquesta Sinfóni-
ca de la Ciudad de Moscú- Filarmónica de Rusia.
Extremadamente variado, el repertorio de Handel expande mucho 
mucha literatura tanto sinfónica como operática.  Ha hecho también 
muchos estrenos mundiales de obras, así como también ha comisio-
nado más de 70 obras orquestales y ha hecho muchas grabaciones de 
televisión y CDS.
Handel es laureado del programa de Artistas de Chicago y ha tenido 
numerosos reconocimientos, entre los cuales se puede mencionar el 
Premio Pro-Santa Cruz en Cultura en Bolivia, la Medalla de Honor 
PedroD.Murillo en  Bolivia.  Ha representado a los Estados Unidos 
como Embajador Cultural en el Departamento de Estado Americano 
y en Programas Diplomáticos Públicos.
Como un Cultural Diplomático, Handel se ha presentado en muchos 
escenarios internacionales importantes.  Es uno de los pocos directo-
res que se ha presentado en Cuba durante los últimos años.  Fue 
condecorado por el Presidente de Bolivia con el Escudo de Armas por 
sus contribuciones Culturales a ese país.
Como  Artista de Grabació n para la casa Naxos sus proyectos 
incluyen grabaciones de obras de Alberto Ginastera, Anton Rubin-
stein,George Gershwin e Isaac Albeniz.  Ha hecho grabaciones del 
compositor Americano David Winkler para esa casa disquera.
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I. Andante 
II. Allegro marcato 
III. Adagio 
IV. Allegro giocoso 
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Franz Liszt es el creador de la forma “Poema Sinfónico”, a la cual pertenece 
“Los Preludios”, que es la tercera obra de una serie de 12, compuestas por Liszt 
durante sus años de trabajo en Weimar, dedicadas a la princesa Carolyne 
Sayn-Wittgenstein.
Los Preludios deben su nombre a la referencia poética de una oda escrita por 
Alphonse de Lamartine titulada “Meditaciones Poéticas”, cuyo tema destila lo 
que ocurre en la vida de un joven desde su ilusión y amor de juventud a través 
de la árida realidad del trabajo y las vicisitudes de la guerra cuyos caminos 
llevan a la aceptación personal y crecimiento emocional y espiritual.
El poema sinfónico es una pieza  para orquesta sinfónica compuesta en un solo 
movimiento y que describe o in�ere a la idea poética de un referente literario o 
extra musical. Liszt siempre defendió la idea de que más que la descripción per 
sede la poética o narrativa, los poemas sinfónicos traducen a música la idea 
metafórica del contenido literario.
La música es estimulante y evocativa desde los pizzicatos iniciales, luego de los 
que se expone el motivo originario de todo el poema sinfónico en solamente 
“tres notas”. El uso de todas las secciones de la orquesta en una fenomenal 
amalgama es muestra de un gran dominio de la orquestación que construye un 
discurso que llega a diversos climax con el uso de la sección de vientos metal en 
sobrecogedores tutti, luego de los que generalmente la cuerda recoge la iniciati-
va primigenia y la desarrollan junto al resto de la orquesta. La melodía es 
conducida magistralmente a través de las secciones, buscando siempre relajar 
las tensiones producidas por los temas antecedentes.
Es una fantástica obra, que por mucho es la más popular entre los poemas 
sinfónicos del compositor, y de todos los tiempos, no solamente considerando 
a Liszt.

Un dato importante de esta sinfonía es que su estreno fue la última vez 
que Proko�ev dirigió una orquesta, en esta ocasión, la Orquesta 
Sinfónica Estatal de la URSS, esto sucedió en el Auditorio del Conser-
vatorio de Moscú el 13 de enero de 1945. Posteriormente el compositor 
sufrió una fuerte caída que le dejó parcialmente lisiado, condición que 
le acompañó los últimos años de su vida.
El hecho histórico que marcó la composición de la Quinta Sinfonía, fue 
la victoria �nal del ejército ruso sobre el dominio Nazi, es por ello que 
algunos historiadores le han bautizado como Sinfónica de Guerra. 
Muchos de los sentimientos producidos por la guerra están plasmados 
en la composición, aunque no de forma programática, pueden metafo-
rizarse algunos momentos del discurso musical con la tristeza de la 
muerte y la alegría de la victoria, por ejemplo.
A mi consideración, además de ser de las más conocidas obras del 
músico, también es de los trabajos mejor logrados y con mayor 
contenido. Lo anterior pudo haberse debido a que Proko�ev dejó un 
largo tiempo, de más de quince años sin componer en formato sinfóni-
co, hasta empezar con este score.
La estructura de la obra es muy convencional, el primer movimiento 
tiene una forma sonata muy clara en la que se exponen principalmente 
dos temas diferenciados. El segundo movimiento es un movimiento 
ternario con una agógica scherzo que combina la exposición lírica del 
clarinete sobre una base de cuerda que hace las veces de acompaña-
miento rítmico.
El tercer movimiento también tiene forma ternaria, pero ahora con una 
agógica adagio. Se distingue de los otros por su notorio carácter ruso y 
expresividad climática. El cuarto movimiento es también una forma 
sonata en la que destaca la exposición del primer tema del primer 
movimiento que conlleva a un desarrollo caracterizado por contener 
variadas y numerosas melodías que regresan al primer tema seguido de 
una intensa coda �nal.
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DEBUSSY

"Preludio a la Siesta de un 
Fauno"

RAVEL

"Alborada del Gracioso"

STRAVINSKY

"Petrushka"

Jueves 27 de julio:

RAVEL
"Segunda suite Daphnis et 
Chloé"

ELGAR
"Variaciones sobre un tema 
original para Orquesta 
Op.36 "Enigma".

Viernes 28 de julio:

Natural de Zaragoza,  es licenciado en las especialidades de 
Música de Cámara, Dirección de Orquesta y Piano en los 
Conservatorios Superiores de Madrid y Valencia, con 
Mención de Honor. Una beca del Ministerio de Cultura de 
España le permite realizar los estudios de postgrado de 
dirección de orquesta en Italia.
Como pianista, galardonado con Mención de Honor en el 
Concurso Internacional de Juventudes Musicales en Lisboa, 
y músico de cámara.  Posee una amplia trayectoria de más de 
25 años que le ha permitido actuar desde el Concert Hall de 
Shanghái o el Mirato Miral Hall de Yokohama a la Sala 
George Enescu de Bucarest invitado por la UNESCO, el 
Auditorio Villa Louvigny de Luxemburgo o la Emmanuel 
Hall de San Francisco, así como en Argentina, Chile, 
Uruguay, Gran Bretaña, Portugal, Francia, Italia, Holanda, 
Corea del Sur, China, Japón, EEUU y Canadá. 
Recientemente ha grabado el Op. 38 de Richard Strauss 
Enoch Arden por primera vez íntegro en español y las Doce 
Danzas Españolas de Granados. 
Como director ha dirigido diversas orquestas tanto en 
Europa como en Asia, África  y América: Camerata Fiorenti-
na, Orquesta Sinfolario (Festival del Lago de Como,) 
Orquesta Filarmónica de Calabria , Italia.
Orquesta Filarmónica de Timissoara Rumanía en gira por 
Francia, Orquesta Filarmónica de Szeged, Hungría.
Euro Sinfonietta Orquesta de Viena  con la que actúa 
anualmente en el ciclo Novomatic Forum de Viena.
Orquesta Academica de Lviv, Ucrania
Orquesta Filarmónica de Harkov , Ucrania ( con el ciclo de 
las cuatro sinfonías de Brahms ).
Orquesta Filarmónica de Karsnoyarsk , Rusia
Bashket Symphomic Orchestra  de Ankara, Turquía 
Orquesta Filarmónica de la Opera del Cairo (con el estreno 
para el continente del concierto para piano de Ginastera en 
su centenario).  Siendo invitado a volver en 2017.
Orquesta Nacional de Lima, Perú  
Orquesta de Piura y Cuzco, Perú
Orquesta Sinfónica  del Estado de México (OSEM) en varias 
ocasiones.
Orquesta Nacional de Guatemala en diversas ediciones de su 
temporada.

Es requerido para colaborar con jóvenes orquestas tanto en 
el continente americano, europeo o en África, como en los 
talleres musicales que está desarrollando en la escuela 
“Echos del Sahel” en el África Subsahariana. 
Profesor Numerario de Música de Cámara del Cuerpo de 
Profesores de Música y Artes Escénicas por oposición en el 
conservatorio de Alcalá de Henares .
Ha impartido Master Class en las Universidades de Tulane 
(Nueva Orleáns), Universidad de Clermont (Los Ángeles) y 
en la Universidad Central de Pekín.
Realiza programas de divulgación  musical de enorme éxito 
en las radios Cadena Ser Henares  y Onda Cero Henares.
Ha dedicado 21 de sus más de 25 años de actividad profesion-
al a crear, consolidar e incrementar el proyecto musical que  
desarrolla la Fundación “Orquesta Ciudad de Alcalá” para la 
ciudad en sus tres secciones la cual fundó en 1995; destacan-
do el concierto que realizó al frente de la  Orquesta Ciudad de 
Alcalá en Nueva York en 2004 y en San Petersburgo en 2012 
en los actos conmemorativos del 150 aniversario de conser-
vatorio Rymsky-Korsakov representando a España. 
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Arpista costarricense. Estudió bajo la tutela de la profe-
sora M.Sc.Ruth Garita en el Instituto Nacional de 
Música de Costa Rica. Ha participado y tocado en la 
Orquesta Sinfónica Juvenil Centroamericana OJCA 
(Costa Rica 2009 y el Salvador 2012), “Young Artist’s 
Harp Seminar” (2007, Georgia, Estados Unidos), 
10mo y 11vo Congreso Mundial de Arpa (2008 y 2011 
en Amsterdam, Holanda y Vancouver, Canadá respec-
tivamente) donde fue parte de la agrupación de arpas 
más grande del mundo para un Record Guiness, 
Festival de Arpa (2009, México D.F) y el Festival de 
Música de Santa Catarina (FEMUSC, Brasil, 2010). 
Recibió una mención honorí¢ca
en el concurso “Jóvenes Solistas 2007” de Costa Rica.

Tocó como segunda arpista junto a la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Costa Rica en la
temporada 2010 (X y XI conciertos). Ha tocado junto a 
grupos de renombre internacional en el ámbito popu-
lar como Nestor Torres, Jairo, Il Divo y Christopher 
Cross. Participó dos veces en Honduras junto a la 
orquesta local, estrenando música del compositor 
Nestor Llamazares (de la cual fue solista) y Walther 
Acevedo. También fue parte, junto a la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Panamá y el director italiano 
Elio Orciuolo, del montaje de la ópera Aïda. En Guate-
mala, tocó y grabó junto al tenor Mario Chang.

Fue la arpista principal de la Orquesta Sinfónica de 
Heredia (solista en el 2010), con
quienes fue parte de la grabación de tres discos 
compactos; además, fue arpista principal de la Orques-
ta Sinfónica de la Universidad de Costa Rica, la 
Orquesta Filarmónica de Costa Rica (grabación de un 
disco) y la Orquesta Sinfónica de Cartago, hasta ¢nales 
del 2013. Ha estrenado y grabado diferentes composi-
ciones originales tanto de artistas costarricenses, como 
salvadoreños. Actualmente es la arpista principal de la 
Orquesta Sinfónica de El Salvador, con la cual se 
presentó como solista para el V concierto de la tempo-
rada 2014.
Colabora como mediadora educativa y miembro de la 
Orquesta Cristiana de El Salvador.
Como docente, imparte clases privadas de piano, 
teoría y arpa a estudiantes de diversas edades.
Es parte, junto a su esposo el compositor y clarinetista 
Josué Viera, del dúo Kyr.
www.musicakyr.com
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NOTAS AL PROGRAMA
DE MANO
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Sutileza y brío  sonoro.

La "Belle époque" y la
modernidad musical:

Ningún proceso artístico o producción creativa 
puede desligarse del devenir histórico del ser 
humano en sus
diferentes interacciones como proceso civilizador 
que engloba tanto lo económico, político, social, 
artístico y
cientí�co. Los dos programas de concierto que les 
presenta la Orquesta Nacional de Guatema-
la quiere acercarles la visión sonora de un mundo 
en progreso antes de la con�agración de la gran 
guerra.
Belle Époque o La Belle Époque (en español: 
Época bella) es una expresión nacida antes incluso 
de la gran guerra para identi�car ese periodo históri-
co que abarca desde la guerra Franco-Prusiana de 
1870 hasta la guerra del catorce.
Cinco décadas largas donde la expansión del imperi-
alismo fomentado en el capitalismo abrazado al 
progreso tecnológico, basado en la ciencia y el 
progreso como benefactora de la humanidad a 
través de nuevos descubrimientos in�uyeron en la 
forma de vida.

Belle Époque, describe una época en que las 
transformaciones económicas y culturales que 
generaba la tecnología in�uían en todas las capas de 
la población y también este nombre (belle époque), 
responde en parte a una visión nostálgica que tendía 
a embellecer el pasado europeo anterior a 1914 
como un paraíso perdido tras el salvaje trauma de la 
Primera Guerra Mundial. Un paraíso perdido de paz 
y prosperidad que todo el siglo XIX había alimenta-
do desde que �nalizaron las guerras napoleónicas 
que asolaron todo el continente europeo y que el 
tratado de paz de Viena puso �n y principio a un 
periodo de prosperidad social en todos los aspectos 
humanos incluido el arte. De todas las disciplinas 
artísticas, tal vez la música, fuese la más bene�ciada. 
Entender y poder disfrutar de los dos programas de 
concierto que les presentamos hoy requieren de 
situarlos en su contexto histórico dónde las exposi-
ciones universales realizadas en París en los años 
1889 y 1900 son los símbolos de la Belle Époque, 
por su insistencia en la promoción del
progreso cientí�co y por atraer la atención a nivel 
realmente mundial. “La sutileza y el brío sonoro”, 
segunda parte del enunciado del título de estas 
notas al programa, surge en el papel pautado de los 
compositores como un re�ejo del mundo actual y de 
las corrientes musicales del momento. Una 
verdadera escuela musical francesa había surgido 
trás la guerra Franco Prusiana del 1870. Sus dos 
creadores musicales más relevantes serían Ravel y 
Debussy.

Hoy tienen la oportunidad de escuchar Preludio, 
Interludio y Paráfrásis �nal para la siesta 
de un Fauno que se interpretó por primera vez en 
un concierto exclusivamente de música de Debussy 
en marzo de 1894 en Bruselas y que hoy se conoce 
como “Preludio a la siesta de un Fauno”. Aunque 
realmente más que un preludio es un poema sinfóni-
co, pero tan alejado de la concepción que acuñase 
Liszt, que cuando el poeta simbolista Mallarmé en 
cuyo poema se inspiró Debussy para ponerle 
música lo escuchó, exclamo: “¡no esperaba nada de 
este tipo!”. Un tiempo después el poeta escribió a 
Debussy: “Su ilustración de La Siesta de un Fauno 
no presenta ninguna disonancia en mi texto, excep-
to para ir más allá, y penetrar la nostalgia y la luz, con 
�nura, con desazón, con riqueza”. A �nales del siglo 
XIX Debussy con esta obra había abierto la emanci-

pación de la disonancia como fuente de 
realización musical consustancial al proceso 
creativo. Una tendencia que estaría presente 
hasta la Gran Guerra y que tras la Primera Guerra 
Mundial eclosionaría. Una modernidad la de La 
Belle époque que se aglutinaba en nuevos foros y 
espacios de distracción para el debate político e 
intelectual. Cafés, clubes como del que formó 
parte Ravel bajo el nombre de Le club des Apach-
es (nombre de la jerga callejera parisina del 
momento que quiere decir: “mocetones penden-
cieros”. Grupo intelectual que tenía en el Pelléas 
et Mélisande de Debussy su referente de admi-
ración y a Wagner cuyas operas eran tremenda-
mente populares en el París del momento como el 
foco de sus críticas. “Los apaches” tenían 
reuniones semanales, asistían juntos a los concier-
tos e incluso alquilaron una cabaña para hacer 
música hasta altas horas de la madrugada.

En 1905 Ravel escribió cinco piezas para piano 
bajo el título de “Miroirs”, espejos que dedicada a 
cada uno de los miembros diferentes de Los 
Apaches. 

Alborada del gracioso está dedicada al 
crítico Cavocoressi. Fue orquestada por Ravel 
años después de que el grupo se hubiese disuelto 
y fue estrenada por el pianista español Ricardo 
Viñes quien dio nombre al grupo.
Pero, dicho de otro modo; el título la alborada del 
gracioso signi�ca: “Serenata Matinal del Bufón”. 
En la comedia española, un gracioso es un bufón 
similar al tonto de las obras de Shakespeare. Este 
bufón ayudaba a los músicos a interpretar una 
alborada, que no es más que una serenata que un 
enamorado daba a su enamorada todavía dormida 
esta; al amanecer. La modernidad social, con sus 
exposiciones universales o parques de atrac-
ciones, la aparición de la moda, la sociedad del 
ocio y el entretenimiento junto a la modernidad 
cientí�ca e intelectual a través de los medios de 
locomoción se hacía patente en La Belle époque 
como una sociedad segura, prospera y feliz. La 
sutileza de esta época histórica se había colado en 
el arte musical gracias a la sutileza sonora de 
compositores como Ravel y Debussy y el brío 
sonoro de esta sociedad que empezaba a 
acostumbrase al ruido continuo de la ciudad mod-
erna y bulliciosa como Paris y Londres, con 
nuevos sonidos como el de las nuevas máquinas 
que estimularon nuevos bríos sonoros en la 
orquesta que
Stravisnsky supo emular.

Stravinsky une su carrera a Paris cuando viaja a la 
capital francesa para presentar el primero de sus 
tres grandes ballets El pájaro de fuego en 1910, al 
año siguiente presentaría Petrushka y con él su 
fuerte énfasis bitonal para llegar �nalmente a la 
salvaje disonancia polifónica de la consagración 
de la primavera en 1913. El brío sonoro que forma 
parte del título de estas notas al programa aparece 
en el concierto de manos de Petrushka.

Petrushka es una marioneta de paja y serrín tradi-
cional rusa de carácter bufo y burlón, lo que en el 
mundo latino equivaldría al Polinchinela que 
cobra vida y desarrolla la capacidad de sentir 
como Pinocho. Stravinsky nos trae los sonidos de 
la modernidad en esta partitura, los sonidos de las 
ferias, de los parques de atracciones, el ruido de 
las calles y de los mecanos y autómatas: los 
nuevos juguetes de los niños de La Belle époque y 
nos anuncia el barbarismo sonoro del futuro más 
allá de la gran guerra.

Cuenta Stravinsky en su autobiografía: “antes de 
encarar la consagración de la Primavera, quise 
refrescarme componiendo una pieza orquestal en 
la que el piano desempeñara la parte más impor-
tante. Al componer la música, tenía en mente la 
clara imagen de un títere al que súbitamente se le 
con�ere vida, exasperando la paciencia de la 
orquesta con cascadas diabólicas de arpegios. La 
orquesta a su vez toma represalias con amenaza-
dores estallidos de trompetas. El resultado es un 

ruido terrible que alcanza su clímax y �naliza con el 
lamentable y quejoso colapso del pobre títere. 
Después de terminar esta pieza extraña, luche 
durante horas, mientras caminaba junto al lago de 
Ginebra, para encontrar un título que expresara en 
una palabra el carácter de mi música y en conse-
cuencia la personalidad de esta criatura. Un día salté 
de alegría. Había encontrado �nalmente mi título: 
Petrushka, el héroe inmortal y desdichado de todas 
las ferias de todos los países.” Con Petrushka la 
modernidad había eclosionado, sus consecuencias 
estaban en ciernes. La consecución de crisis 
militares en los amplios territorios imperiales de las 
grandes potencias del momento, Inglaterra, Francia, 
Alemania y Rusia se sucedían año tras año en una 
demostración de fuerza tecnológica de su industria 
militar que desembocaría en la guerra del catorce. A 
la ‘par’, una modernidad musical se sucedía en el 
mundo musical. Como si la época feliz de La Belle 
époque no sirviese a las modernas sociedades del 
momento.

Si los tres ballets de Stravisnky: el Pájaro de Fuego 
1911, Petrushka 1912 y La consagración de la Prima-
vera 1913,
invitaban a la ruptura de la tradición sonora tanto 
tonal como modal que había dominado la música 
europea durante los últimos cinco siglos y esta 
debiese de llegar a su �nal. Preludio de estos tres 
años de vértigo en la creación musical que encarna 
Stravisnky está la fecha de 1909 año de la controver-
tida opera Elektra de Strauss, año en el que Schon-
berg estaba componiendo en Viena su primera 
música sin centro tonal, en Italia se publicaba el 
primer mani�esto futurista y Francia experimentaba 
su primer contacto con los revolucionarios ballets 
de la compañía de danza rusa de Diaghilev. En nues-
tro dual programa que bajo el nombre de sutiliza y 
brío representa la modernidad de La Belle époque 
vuelve aparecer Ravel para trasladar la sutileza a su 
obra más extensa. Su ballet de una hora Daphnis 
et Cloé que empezaría en 1909 y estrenada esta 
segunda suite que hoy les presentamos en 1913, un 
año antes de la gran guerra y el mismo año donde la 
barbarie sonora de Stravinsky irrumpe en el panora-
ma musical con su consagración. Ravel abraza todo 
ese periodo de precipitación histórica con las 
sonoridades más sensuales, etéreas y bucólicas de 
toda la  historia de la música. “Cuando lo escribí , mi 
intención era componer un gran fresco, menos 
parecido con la antigüedad que con la Grecia de mis 
sueños”. 

Nadie como Ravel para esta historia griega del siglo 
III que trata del amor y la relación
delicadamente erótica entre un cabrero y una pasto-
ra. Daphnis exige una orquesta enorme y un coro 
que cante sin palabras. Girar esta obra era costoso. 
Ravel obligo a Diaghilev mediante contrato que 
cada vez que se hiciese el Ballet completo en una 
gran ciudad debía de haber coro. Cosa que Diaghi-
lev omitió en la presentación de la obra en Londres 
en 1914. Londres es el �nal de nuestro viaje musical 
a través de un periodo histórico donde la moderni-
dad se plasmó en todos los conceptos y a cuyo in�u-
jo no pudo sustraerse el arte y menos la música en 
un tiempo feliz, apacible; el de La Belle époque . 

Allí, en las islas tras muchos años sin un compositor 
nacional propio desde Purcell surge Elgar. A difer-
encia de nuestros anteriores compositores cerra-
mos estos dos sendos programas que la Orquesta 
Nacional de Guatemala les ofrece en estos dos 
días ininterrumpidos de modernidad musical con un 
compositor extraño a su propio país y que sin 
embargo encarnaría el espíritu más patriótico del 
mismo. Las in�uencias musicales en Elgar no 
provenían de Inglaterra, sino de la Europa continen-
tal. Se sentía un extraño tanto musical como social-
mente. Los círculos musicales estaban dominados 
por sectores académicos y él era un compositor 
autodidacta, en la Gran Bretaña protestante su 
catolicismo era visto con recelo en ciertos sectores; 
y en la clasista sociedad británica victoriana y 
eduardiana, ya que Elgar era muy sensible a sus 
orígenes humildes, incluso después de lograr recon-
ocimiento.

Sus variaciones sobre un tema Original represen-
tan ese mundo feliz y apacible. En esta obra del 
programa dual que estamos interpretando en 
estos dos días seguidos nos encontramos hoy con 
las postrimerías del romanticismo decimonónico 
que daría paso a todo un posromanticismo musi-
cal que conviviría toda la primera mitad del siglo 
XX con las vanguardias que la modernidad sonora 
había anunciado durante La Belle époque.

Las Variaciones Enigma llevan dentro de sí 
tres acertijos. La primera son las iniciales de cada 
variación que anuncian un personaje amigo del 
propio autor. Primer enigma resuelto si sabemos 
quién es el personaje.

Segundo enigma el tema que da pie a las varia-
ciones de quien es; si es original como reza el 
título, o no. El compositor se lo conto solo a tres 
personas el secreto quienes se lo llevaron a la 
tumba.

En las notas para el programa de mano del estreno 
(como las que hoy se presentan aquí), Elgar dijo: 
“no explicaré el enigma, su ‘oscuro decir’ debe de 
permanecer imaginado y les advierto que la 
aparente conexión entre las variaciones y eltema a 
menudo es de la textura más sutil; además a través 
y por encima de todo conjunto ‘va’ otro tema más 
grande, pero no se ejecuta…de manera que el tema 
principal nunca aparece”. Desde entonces 
musicólogos, estudiosos y público en general se 
han estado preguntando por la entidad del tema 
del enigma. Elgar admitió: “el tema es tan famoso 
que me extraña que nadie lo haya descubierto”. 
Así que una veda se abrió, con musicólogos 
buscando coincidir en contrapunto tal vez, famo-
sas melodías desde Wagner hasta Chopin; incluso 
canciones populares como God Save the Queen, 
pero nada se encontró como prueba irrefutable. 
Segundo enigma hasta la fecha no desentrañado y 
un tercer enigma subyace. Puesto que el composi-
tor revelo al menos las iniciales del personaje que 
hay detrás de cada tema, ¿cual es exactamente el 
signi�cado del tema?. Elgar reconoció al �nal que 
detrás del tema estaba él. Su biógrafo traslada que 
las cuatro primeras notas de apertura del tema 
corresponden con las sílabas ‘Edward El-gar’. Pero 
tampoco este tercer enigma es a día de hoy de�ni-
tivamente con�rmado. A pesar que Elgar en su 
obra posterior Los Hacederos de Música cita este 
tema para ilustrar la soledad del artista.

La soledad del artista que tras un periodo brillante 
del progreso humano interrumpiría en la sociedad 
con la I Guerra Mundial y cuyas consecuencias un 
siglo después seguimos padeciendo. Sendos 
conciertos son para acercarles a Vd. público 
melómano, la música como palanca del cambio y 
el progreso humano en busca de nuevas metas 
para satisfacer el momento histórico y de 
realización personal a través de las emociones 
humanas ejempli�cadas en los movimientos 
artísticos.

Esperando que sendas propuestas de concierto 
bajo el título La "Belle époque" y la mod-
ernidad musical: sutileza y brío sonoro 
de estos programas de concierto que aparte de ser 
histórico pretende ser evocador, y por lo tanto le 
pueda acercar a aquel momento histórico. Lo que 
se pretende es crear persuasiones sonoras bajo el 
�ujo de la historia, más que descripciones del 
proceso creador como un ramillete de hechos. 
In�uir en su sensibilidad como agente apreciador 
de la música, como un aglutinante general del 
devenir de la humanidad y no como un elemento 
humano. Si esta nota al programa le sirve de guía y 
el programa en sí de estímulo intelectual en todas 
sus acepciones habrá sido el objeto de estas notas 
al programa, de las obras que ilustran dichas notas 
que interpreta para Vd. su Orquesta Nacional 
junto a este director invitado.

Vicente Ariño Pellicer.

SERGIO
REYES 
/  C l a r i n e t e

Ningún proceso artístico o producción creativa 
puede desligarse del devenir histórico del ser 
humano en sus
diferentes interacciones como proceso civilizador 
que engloba tanto lo económico, político, social, 
artístico y
cientí co. Los dos programas de concierto que les 
presenta la Orquesta Nacional de Guatema-
la quiere acercarles la visión sonora de un mundo 
en progreso antes de la con�agración de la gran 
guerra.
Belle Époque o La Belle Époque (en español: 
Época bella) es una expresión nacida antes incluso 
de la gran guerra para identi car ese periodo históri-
co que abarca desde la guerra Franco-Prusiana de 
1870 hasta la guerra del catorce.
Cinco décadas largas donde la expansión del imperi-
alismo fomentado en el capitalismo abrazado al 
progreso tecnológico, basado en la ciencia y el 
progreso como benefactora de la humanidad a 
través de nuevos descubrimientos in�uyeron en la 
forma de vida.

Belle Époque, describe una época en que las 
transformaciones económicas y culturales que 
generaba la tecnología in�uían en todas las capas de 
la población y también este nombre (belle époque), 
responde en parte a una visión nostálgica que tendía 
a embellecer el pasado europeo anterior a 1914 
como un paraíso perdido tras el salvaje trauma de la 
Primera Guerra Mundial. Un paraíso perdido de paz 
y prosperidad que todo el siglo XIX había alimenta-
do desde que  nalizaron las guerras napoleónicas 
que asolaron todo el continente europeo y que el 
tratado de paz de Viena puso  n y principio a un 
periodo de prosperidad social en todos los aspectos 
humanos incluido el arte. De todas las disciplinas 
artísticas, tal vez la música, fuese la más bene ciada. 
Entender y poder disfrutar de los dos programas de 
concierto que les presentamos hoy requieren de 
situarlos en su contexto histórico dónde las exposi-
ciones universales realizadas en París en los años 
1889 y 1900 son los símbolos de la Belle Époque, 
por su insistencia en la promoción del
progreso cientí co y por atraer la atención a nivel 
realmente mundial. “La sutileza y el brío sonoro”, 
segunda parte del enunciado del título de estas 
notas al programa, surge en el papel pautado de los 
compositores como un re�ejo del mundo actual y de 
las corrientes musicales del momento. Una 
verdadera escuela musical francesa había surgido 
trás la guerra Franco Prusiana del 1870. Sus dos 
creadores musicales más relevantes serían Ravel y 
Debussy.

Hoy tienen la oportunidad de escuchar Preludio, 
Interludio y Paráfrásis �nal para la siesta 
de un Fauno que se interpretó por primera vez en 
un concierto exclusivamente de música de Debussy 
en marzo de 1894 en Bruselas y que hoy se conoce 
como “Preludio a la siesta de un Fauno”. Aunque 
realmente más que un preludio es un poema sinfóni-
co, pero tan alejado de la concepción que acuñase 
Liszt, que cuando el poeta simbolista Mallarmé en 
cuyo poema se inspiró Debussy para ponerle 
música lo escuchó, exclamo: “¡no esperaba nada de 
este tipo!”. Un tiempo después el poeta escribió a 
Debussy: “Su ilustración de La Siesta de un Fauno 
no presenta ninguna disonancia en mi texto, excep-
to para ir más allá, y penetrar la nostalgia y la luz, con 
 nura, con desazón, con riqueza”. A  nales del siglo 
XIX Debussy con esta obra había abierto la emanci-

pación de la disonancia como fuente de 
realización musical consustancial al proceso 
creativo. Una tendencia que estaría presente 
hasta la Gran Guerra y que tras la Primera Guerra 
Mundial eclosionaría. Una modernidad la de La 
Belle époque que se aglutinaba en nuevos foros y 
espacios de distracción para el debate político e 
intelectual. Cafés, clubes como del que formó 
parte Ravel bajo el nombre de Le club des Apach-
es (nombre de la jerga callejera parisina del 
momento que quiere decir: “mocetones penden-
cieros”. Grupo intelectual que tenía en el Pelléas 
et Mélisande de Debussy su referente de admi-
ración y a Wagner cuyas operas eran tremenda-
mente populares en el París del momento como el 
foco de sus críticas. “Los apaches” tenían 
reuniones semanales, asistían juntos a los concier-
tos e incluso alquilaron una cabaña para hacer 
música hasta altas horas de la madrugada.

En 1905 Ravel escribió cinco piezas para piano 
bajo el título de “Miroirs”, espejos que dedicada a 
cada uno de los miembros diferentes de Los 
Apaches. 

Alborada del gracioso está dedicada al 
crítico Cavocoressi. Fue orquestada por Ravel 
años después de que el grupo se hubiese disuelto 
y fue estrenada por el pianista español Ricardo 
Viñes quien dio nombre al grupo.
Pero, dicho de otro modo; el título la alborada del 
gracioso signi ca: “Serenata Matinal del Bufón”. 
En la comedia española, un gracioso es un bufón 
similar al tonto de las obras de Shakespeare. Este 
bufón ayudaba a los músicos a interpretar una 
alborada, que no es más que una serenata que un 
enamorado daba a su enamorada todavía dormida 
esta; al amanecer. La modernidad social, con sus 
exposiciones universales o parques de atrac-
ciones, la aparición de la moda, la sociedad del 
ocio y el entretenimiento junto a la modernidad 
cientí ca e intelectual a través de los medios de 
locomoción se hacía patente en La Belle époque 
como una sociedad segura, prospera y feliz. La 
sutileza de esta época histórica se había colado en 
el arte musical gracias a la sutileza sonora de 
compositores como Ravel y Debussy y el brío 
sonoro de esta sociedad que empezaba a 
acostumbrase al ruido continuo de la ciudad mod-
erna y bulliciosa como Paris y Londres, con 
nuevos sonidos como el de las nuevas máquinas 
que estimularon nuevos bríos sonoros en la 
orquesta que
Stravisnsky supo emular.

Stravinsky une su carrera a Paris cuando viaja a la 
capital francesa para presentar el primero de sus 
tres grandes ballets El pájaro de fuego en 1910, al 
año siguiente presentaría Petrushka y con él su 
fuerte énfasis bitonal para llegar  nalmente a la 
salvaje disonancia polifónica de la consagración 
de la primavera en 1913. El brío sonoro que forma 
parte del título de estas notas al programa aparece 
en el concierto de manos de Petrushka.

Petrushka es una marioneta de paja y serrín tradi-
cional rusa de carácter bufo y burlón, lo que en el 
mundo latino equivaldría al Polinchinela que 
cobra vida y desarrolla la capacidad de sentir 
como Pinocho. Stravinsky nos trae los sonidos de 
la modernidad en esta partitura, los sonidos de las 
ferias, de los parques de atracciones, el ruido de 
las calles y de los mecanos y autómatas: los 
nuevos juguetes de los niños de La Belle époque y 
nos anuncia el barbarismo sonoro del futuro más 
allá de la gran guerra.

Cuenta Stravinsky en su autobiografía: “antes de 
encarar la consagración de la Primavera, quise 
refrescarme componiendo una pieza orquestal en 
la que el piano desempeñara la parte más impor-
tante. Al componer la música, tenía en mente la 
clara imagen de un títere al que súbitamente se le 
con ere vida, exasperando la paciencia de la 
orquesta con cascadas diabólicas de arpegios. La 
orquesta a su vez toma represalias con amenaza-
dores estallidos de trompetas. El resultado es un 

ruido terrible que alcanza su clímax y  naliza con el 
lamentable y quejoso colapso del pobre títere. 
Después de terminar esta pieza extraña, luche 
durante horas, mientras caminaba junto al lago de 
Ginebra, para encontrar un título que expresara en 
una palabra el carácter de mi música y en conse-
cuencia la personalidad de esta criatura. Un día salté 
de alegría. Había encontrado  nalmente mi título: 
Petrushka, el héroe inmortal y desdichado de todas 
las ferias de todos los países.” Con Petrushka la 
modernidad había eclosionado, sus consecuencias 
estaban en ciernes. La consecución de crisis 
militares en los amplios territorios imperiales de las 
grandes potencias del momento, Inglaterra, Francia, 
Alemania y Rusia se sucedían año tras año en una 
demostración de fuerza tecnológica de su industria 
militar que desembocaría en la guerra del catorce. A 
la ‘par’, una modernidad musical se sucedía en el 
mundo musical. Como si la época feliz de La Belle 
époque no sirviese a las modernas sociedades del 
momento.

Si los tres ballets de Stravisnky: el Pájaro de Fuego 
1911, Petrushka 1912 y La consagración de la Prima-
vera 1913,
invitaban a la ruptura de la tradición sonora tanto 
tonal como modal que había dominado la música 
europea durante los últimos cinco siglos y esta 
debiese de llegar a su  nal. Preludio de estos tres 
años de vértigo en la creación musical que encarna 
Stravisnky está la fecha de 1909 año de la controver-
tida opera Elektra de Strauss, año en el que Schon-
berg estaba componiendo en Viena su primera 
música sin centro tonal, en Italia se publicaba el 
primer mani esto futurista y Francia experimentaba 
su primer contacto con los revolucionarios ballets 
de la compañía de danza rusa de Diaghilev. En nues-
tro dual programa que bajo el nombre de sutiliza y 
brío representa la modernidad de La Belle époque 
vuelve aparecer Ravel para trasladar la sutileza a su 
obra más extensa. Su ballet de una hora Daphnis 
et Cloé que empezaría en 1909 y estrenada esta 
segunda suite que hoy les presentamos en 1913, un 
año antes de la gran guerra y el mismo año donde la 
barbarie sonora de Stravinsky irrumpe en el panora-
ma musical con su consagración. Ravel abraza todo 
ese periodo de precipitación histórica con las 
sonoridades más sensuales, etéreas y bucólicas de 
toda la  historia de la música. “Cuando lo escribí , mi 
intención era componer un gran fresco, menos 
parecido con la antigüedad que con la Grecia de mis 
sueños”. 

Nadie como Ravel para esta historia griega del siglo 
III que trata del amor y la relación
delicadamente erótica entre un cabrero y una pasto-
ra. Daphnis exige una orquesta enorme y un coro 
que cante sin palabras. Girar esta obra era costoso. 
Ravel obligo a Diaghilev mediante contrato que 
cada vez que se hiciese el Ballet completo en una 
gran ciudad debía de haber coro. Cosa que Diaghi-
lev omitió en la presentación de la obra en Londres 
en 1914. Londres es el  nal de nuestro viaje musical 
a través de un periodo histórico donde la moderni-
dad se plasmó en todos los conceptos y a cuyo in�u-
jo no pudo sustraerse el arte y menos la música en 
un tiempo feliz, apacible; el de La Belle époque . 

Allí, en las islas tras muchos años sin un compositor 
nacional propio desde Purcell surge Elgar. A difer-
encia de nuestros anteriores compositores cerra-
mos estos dos sendos programas que la Orquesta 
Nacional de Guatemala les ofrece en estos dos 
días ininterrumpidos de modernidad musical con un 
compositor extraño a su propio país y que sin 
embargo encarnaría el espíritu más patriótico del 
mismo. Las in�uencias musicales en Elgar no 
provenían de Inglaterra, sino de la Europa continen-
tal. Se sentía un extraño tanto musical como social-
mente. Los círculos musicales estaban dominados 
por sectores académicos y él era un compositor 
autodidacta, en la Gran Bretaña protestante su 
catolicismo era visto con recelo en ciertos sectores; 
y en la clasista sociedad británica victoriana y 
eduardiana, ya que Elgar era muy sensible a sus 
orígenes humildes, incluso después de lograr recon-
ocimiento.

Sus variaciones sobre un tema Original represen-
tan ese mundo feliz y apacible. En esta obra del 
programa dual que estamos interpretando en 
estos dos días seguidos nos encontramos hoy con 
las postrimerías del romanticismo decimonónico 
que daría paso a todo un posromanticismo musi-
cal que conviviría toda la primera mitad del siglo 
XX con las vanguardias que la modernidad sonora 
había anunciado durante La Belle époque.

Las Variaciones Enigma llevan dentro de sí 
tres acertijos. La primera son las iniciales de cada 
variación que anuncian un personaje amigo del 
propio autor. Primer enigma resuelto si sabemos 
quién es el personaje.

Segundo enigma el tema que da pie a las varia-
ciones de quien es; si es original como reza el 
título, o no. El compositor se lo conto solo a tres 
personas el secreto quienes se lo llevaron a la 
tumba.

En las notas para el programa de mano del estreno 
(como las que hoy se presentan aquí), Elgar dijo: 
“no explicaré el enigma, su ‘oscuro decir’ debe de 
permanecer imaginado y les advierto que la 
aparente conexión entre las variaciones y eltema a 
menudo es de la textura más sutil; además a través 
y por encima de todo conjunto ‘va’ otro tema más 
grande, pero no se ejecuta…de manera que el tema 
principal nunca aparece”. Desde entonces 
musicólogos, estudiosos y público en general se 
han estado preguntando por la entidad del tema 
del enigma. Elgar admitió: “el tema es tan famoso 
que me extraña que nadie lo haya descubierto”. 
Así que una veda se abrió, con musicólogos 
buscando coincidir en contrapunto tal vez, famo-
sas melodías desde Wagner hasta Chopin; incluso 
canciones populares como God Save the Queen, 
pero nada se encontró como prueba irrefutable. 
Segundo enigma hasta la fecha no desentrañado y 
un tercer enigma subyace. Puesto que el composi-
tor revelo al menos las iniciales del personaje que 
hay detrás de cada tema, ¿cual es exactamente el 
signi cado del tema?. Elgar reconoció al  nal que 
detrás del tema estaba él. Su biógrafo traslada que 
las cuatro primeras notas de apertura del tema 
corresponden con las sílabas ‘Edward El-gar’. Pero 
tampoco este tercer enigma es a día de hoy de ni-
tivamente con rmado. A pesar que Elgar en su 
obra posterior Los Hacederos de Música cita este 
tema para ilustrar la soledad del artista.

La soledad del artista que tras un periodo brillante 
del progreso humano interrumpiría en la sociedad 
con la I Guerra Mundial y cuyas consecuencias un 
siglo después seguimos padeciendo. Sendos 
conciertos son para acercarles a Vd. público 
melómano, la música como palanca del cambio y 
el progreso humano en busca de nuevas metas 
para satisfacer el momento histórico y de 
realización personal a través de las emociones 
humanas ejempli cadas en los movimientos 
artísticos.

Esperando que sendas propuestas de concierto 
bajo el título La "Belle époque" y la mod-
ernidad musical: sutileza y brío sonoro 
de estos programas de concierto que aparte de ser 
histórico pretende ser evocador, y por lo tanto le 
pueda acercar a aquel momento histórico. Lo que 
se pretende es crear persuasiones sonoras bajo el 
�ujo de la historia, más que descripciones del 
proceso creador como un ramillete de hechos. 
In�uir en su sensibilidad como agente apreciador 
de la música, como un aglutinante general del 
devenir de la humanidad y no como un elemento 
humano. Si esta nota al programa le sirve de guía y 
el programa en sí de estímulo intelectual en todas 
sus acepciones habrá sido el objeto de estas notas 
al programa, de las obras que ilustran dichas notas 
que interpreta para Vd. su Orquesta Nacional 
junto a este director invitado.

Vicente Ariño Pellicer.
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Es  uno de los músicos más comple-
tos del panorama musical de España.
 
Galardonado con el 2º premio del 
Concurso Internacional de Direc-
ción de Orquesta de Londres, orga-
nizado por la London Classical Solo-
ists Orquestra. Su formación como 
director ha ido de la mano del presti-
gioso director George Pehlivanian 
habiendo recibido consejos de mae-
stros como Jorma Panula, André 
Waignein, José Rafael Pascual 
Vilaplana, Octav Calleya, Lorenzo 
Ramos o Achim Holub.
 
Trompetista destacado, alumno de 
Martín Baeza y Jose Maria Ortí, ha 
participado becado en el primer 
encuentro de Puebla Instrumenta en 
México, colaborando con la Orques-
ta del Festival y con el grupo de 
metales German Brass. Ha sido 
primer trompeta de varias orques-
tas, entre ellas: Joven Orquesta Sin-
fónica Fundación Coca-Cola y 
Orquestas de Cámara, Sinfónica y 
de Música Contemporánea del Real 
Conservatorio Superior de Música 
de Madrid, Filarmónica de Madrid y 
Orquesta Filarmonía de España.
 
Ha colaborado con orquestas como 
la Orquesta Nacional de España, 
Orquesta de Cámara Reina Sofía, 
Orquesta Staatskapelle de Berlín, 
Deuscht Oper, Mahler Chamber 
Orchestra y Filarmónica Arturo 
Toscanini, bajo la dirección de mae-
stros como Daniel Barenboim, 
Zubin Metha, Christian �ielemann, 
Marc Minosky, Rafael Frubeck de 
Burgos, George Pehlivanian, Eliau 
Inbal, etc.
Ha realizado numerosas colabora-
ciones con diferentes artistas, desta-
cando la grabación de "Historia del 
Soldado" de Igor Stravinsky junto a 
Paquito D �Rivera, con el que han 
sido galardonado con un Grammy 
latino al mejor disco de música clási-
ca.
 
Su preocupación por una formación 
humanística le lleva a realizar los 
estudios de Doctorado en la Univer-
sidad Autónoma de Madrid.
 
Ha dirigido numerosas formaciones, 
destacando su colaboración como 
director asistente en la JONDE, 
JORCAM (Grupo de Metales y per-
cusión), London Classical Soloists, 
Orquesta Sinfónica de la ESMUC, 
Banda Sinfónica del Conservatorio 
de Música Profesional de Getafe, 
Banda Sinfónica Complutense de 
Alcalá de Henares, Banda de Con-
ciertos de San José (Costa Rica), 
European Soloists Orchestra.
 
En la actualidad desarrolla su labor 
como DirectorArtístico de la 
Orquesta Complutum21 y Orquesta 
Sinfónica Escénicas.
 
Sus proyectos más inmediatos son, 
como Director residente del Festival 
de Almansa, dirigir las Orquestas 
Krasnoyarsk Chamber Orchestra 
(Rusia), Orquesta Sinfónica de He-
redia (Costa Rica), Orquesta Nacio-
nal de Guatemala, la producción de 
“Los Gavilanes” en el Teatro Nacio-
nal de Costa Rica

Esta es una de las obras más popu-
lares en los programas de las 
grandes orquestas a nivel mundial 
por su álgido carácter y fantástico 
desarrollo temático. Fue compuesta 
por uno de los más emblemáticos 
compositores Rusos, perteneciente 
al famoso grupo de los cinco, junto 
con Mili Balákirev, César Cui, Alek-
sandr Borodín y N. R. Kórsakov.
Esta obra fue pensada y compuesta 
originalmente para piano, pero se 
convirtió en la joya más preciada de 
la orquestación moderna, gracias al 
soberbio trabajo hecho por Maurice 
Ravel al instrumentarla para orques-
ta sinfónica.
La obra pertenece consecuente-
mente al grupo de obras que enalte-
cen las formas, estilos, tendencias y 
folclorismo musical ruso, que era 
objetivo del grupo de los cinco 
destacar.
La composición “Cuadros de una 
Exposición”, está basada en el pro-
grama visual de una serie de obras 
del pintor Hartmann. Los cuadros 
eran:
Gnomos
Il vecchio castello
Tuileries (Tullerías)
Bydlo (Cabeza de Ganado)
Ballet de polluelos en sus cáscaras
Samuel Goldenberg y Schmuyle
El mercado de Limoges
Catacumbas
La cabaña sobre patas de gallina
Y el cuadro más representativo: La 
Gran Puerta de Kiev, que da inicio y 
¥nal a la composición. En esta parte 
de la obra, el compositor trata de 
emular la majestuosidad del sonido 
de las campanas rusas teniendo 
como referente una puerta o arco 
triunfal construido en honor al Zar 
Alejandro Segundo.
En lo personal, es la obra más signi¥-
cativa de la pluma de Mussorgsky, 
pues es una serie que se presta 
mucho para la interpretación en 
orquestas juveniles, aunque presen-
ta a su vez grandes di¥cultades 
técnicas, de empaste e inter-
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pretación; así que puede decirse que 
muchos músicos, como en mi caso, 
hemos crecido y madurado conociendo 
esta obra de primera mano.
Son muchas las referencias que esta 
composición tiene del folclor musical 
ruso, así que esta noche disfrutaremos 
de un viaje musical, que evoca lo mejor 
del pensamiento programático nacio-
nalista de Mussorgsky y la genialidad 
de la orquestación de Maurice Ravel.

A. ALVAREZ
Suspiros de España
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pretación; así que puede decirse que 
muchos músicos, como en mi caso, 
hemos crecido y madurado conociendo 
esta obra de primera mano.
Son muchas las referencias que esta 
composición tiene del folclor musical 
ruso, así que esta noche disfrutaremos 
de un viaje musical, que evoca lo mejor 
del pensamiento programático nacio-
nalista de Mussorgsky y la genialidad 
de la orquestación de Maurice Ravel.
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J A M E S  A C K L E Y

Trompetista de la música clásica y 
nominado para un premio Grammy, 
James Ackley, es un artista aclamado 
internacionalmente como solista, 
con participación en numerosas 
orquestas, ensambles de viento, y 
grupos de cámara por todo el 
mundo. Como solista y recitalista, 
ha tocado en los mejores auditorios 
del mundo, ha viajado dentro de 
América del Norte, América del Sur, 
Centro América, toda Europa, Asia 
y Australia. En una gira por Venezue-
la, la crítica nombró a James como 
“uno de los mejores intérpretes de 
trompeta en el mundo.“ El periódico 
¡e Hartford Courante dijo que él es 
“un artista verdadero”, el Free Times 
comentó que Ackley es “uno de los 
mejores intérpretes de la trompeta 
en la nación [EE.UU.]”, y la revista 
famosa de la música clásica, Ameri-
can Record Guide, describió a James 
como “absolutamente asombroso.”  
James Ackley está bajo Andes Inter-
national Management como solista 
y artista de música de cámara.

En el 2004 realizó su primera pre-
sentación en el famoso auditorio 
Carnegie Hall en Nueva York, 
EE.UU bajo excelente critica. Desde 
entonces, Ackley ha sacado siete 
grabaciones como solista y música 
de camara. Sus grabaciones han reci-
bido excelentes críticas en todo el 
mundo. La grabación más reciente, 
Nueva Música Americana para 
Trompeta (2012 Beauport Clas-
sics), ha recibido critica diciendo 
que “James es absolutamente 
increíble - no se puede imaginar a 
otra persona tocando esta música 
mejor.” Toda la grabación consta de 
estrenos mundiales. Entre otras 
grabaciones, cuenta con Lírico 
Latino: canciones para trompeta y 
piano (2008 MSR Classics), Música 
para Recital de Trompeta (2007 
Claronade Records), Tromba 
Mundi (2009 MSR Classics), Eter-
nal Source of Light Divine (2011), y 
la opera .Gabriel –pronunciado 
punto Gabriel (2010 Beauport Clas-
sics) – donde la trompeta toca un 
personaje principal en la opera. Tam-
bién, Ackley tiene un DVD, La 
Dama en Blanco (2013 Beauport 
Classics), donde toca como solista 
en un Ballet con la compañía de 
danza Ipswich Dance Company de 
Boston, Massachusetts, EE.UU. En 
2012, se publicó su primer libro, El 
Enfoque Sistemático de la Flexibili-
dad para la Trompeta (2012 Moun-
tain Peak Music) – un libro que ha 
recibido reclamo internacional. 

Ackley ha tenido la oportunidad de 
trabajar con varios de los músicos 
más destacados de nuestra gener-
ación como: Sir George Solti, Placi-
do Domingo, James Levine, Zubin 
Mehta, Leonard Bernstein, Chris-
toph Eschenbach, Louis Lane, Jesus 
Lopez-Cobos, JahJa Ling, Arturo 
Sandoval, Allen Vizzutti, Arturo 
Márquez, Ricardo  Zohn-Muldoon, 
y muchos más. Ha colaborado con 
una variedad de compositores y es 
responsable de más de cuarenta 
composiciones nuevas para la trom-
peta.

Actualmente, Ackley mantiene un 
calendario muy activo como solista 
y pedagogo. Ha actuado como juez 
del Concurso Nacional de Trompeta 
en los EE.UU desde 2003 y es 
miembro de la mesa de directivos de 
la International Trumpet Guild. 
Desde 2007, es el Profesor de Trom-
peta y Artista de la Escuela de 
Música en la Universidad de Caroli-
na Sur. Ackley es miembro del quin-
teto de metales Bala Brass, ganador 
de varios premios de los mejores 
concursos de la música de cámara 
como la Fischoff Chamber Music 
Competition y la Osaka Internation-
al Chamber Music Competition. 

James ha tocado en orquestas como 
la Filarmónica de Bogotá, Sinfónica 
de Boston, Sinfónica de Cincinnati, 
Sinfónica de Charlotte, Sinfónica de 
Charleston, Sinfónica de Sídney, 
Sinfónica de Rochester, Filarmónica 
de Shanghái, entre otras. Como 
compositor y arreglista, sus obras se 
encuentran publicadas por Cimar-
ron Music Press.

NOTAS AL PROGRAMA
DE MANO
 
E s c r i t a s  p o r  E r n e s t o  E .  C a l d e r ó n .

Juan Carlos Valencia Ramos, es un 
compositor contemporáneo de 
nacionalidad Colombiana. Su 
formación académica la obtuvo en la 
Universidad de Caldas, recibiendo 
el título de Licenciado en Música 
(2000). Posteriormente realizó un 
curso de perfeccionamiento y post 
grado musical en Jazz y Música 
Moderna, con especialización en 
Trompeta en el Conservatorio “El 
Liceu” (España 2006).
Ha sido muy activo como intérprete 
de la trompeta tanto en el campo de 
la música académica como en el 
mundo del Jazz. Ha sido profesor de 
Trompeta en la Universidad de 
Caldas.
En el campo de la composición, se ha 
dado a conocer por ser un magní�co 
arreglista de música tradicional 
colombiana para Orquesta de Vien-
tos. Además, su concierto para 
Trompeta es especialmente atracti-
vo por el extenso uso de la sección 
de vientos metal de forma protago-
nista, con la trompeta solista como 
líder del discurso musical. Desde el 
principio del concierto, Valencia 
Ramos expone la calidad del sonido 
y control técnico del solista por 
medio de la convencional forma fan-
fárrica arpegial, clásica del lenguaje 
trompetístico. El equilibrio 
orquestal es muy bien logrado con 
intervenciones episódicas de los 
diferentes grupos de la masa 
orquestal, incluyendo la percusión 
melódica.
A lo largo del concierto existen 
llamadas a la música tradicional Lati-
noamericana y sus ritmos carac-
terísticos, como el inconfundible 
tango Piazzolístico, música colombi-
ana; esto combinado también con 
secciones de referente jazzístico. El 
lenguaje compositivo tiene base 
tonal, aunque con algunas secciones 
de libertad cromática y efectista, 
además de cuasi cadenzas que 
enfrentan al solista a di�cultades 
técnicas muy complejas. La unidad 
temática es perfectamente consegui-
da con la exposición y desarrollo de 
temas básicos y pilares a lo largo de 
la composición.

Esta es una de las obras más popu-
lares en los programas de las 
grandes orquestas a nivel mundial 
por su álgido carácter y fantástico 
desarrollo temático. Fue compuesta 
por uno de los más emblemáticos 
compositores Rusos, perteneciente 
al famoso grupo de los cinco, junto 
con Mili Balákirev, César Cui, Alek-
sandr Borodín y N. R. Kórsakov.
Esta obra fue pensada y compuesta 
originalmente para piano, pero se 
convirtió en la joya más preciada de 
la orquestación moderna, gracias al 
soberbio trabajo hecho por Maurice 
Ravel al instrumentarla para orques-
ta sinfónica.
La obra pertenece consecuente-
mente al grupo de obras que enalte-
cen las formas, estilos, tendencias y 
folclorismo musical ruso, que era 
objetivo del grupo de los cinco 
destacar.
La composición “Cuadros de una 
Exposición”, está basada en el pro-
grama visual de una serie de obras 
del pintor Hartmann. Los cuadros 
eran:
Gnomos
Il vecchio castello
Tuileries (Tullerías)
Bydlo (Cabeza de Ganado)
Ballet de polluelos en sus cáscaras
Samuel Goldenberg y Schmuyle
El mercado de Limoges
Catacumbas
La cabaña sobre patas de gallina
Y el cuadro más representativo: La 
Gran Puerta de Kiev, que da inicio y 
�nal a la composición. En esta parte 
de la obra, el compositor trata de 
emular la majestuosidad del sonido 
de las campanas rusas teniendo 
como referente una puerta o arco 
triunfal construido en honor al Zar 
Alejandro Segundo.
En lo personal, es la obra más signi�-
cativa de la pluma de Mussorgsky, 
pues es una serie que se presta 
mucho para la interpretación en 
orquestas juveniles, aunque presen-
ta a su vez grandes di�cultades 
técnicas, de empaste e inter-

pretación; así que puede decirse que 
muchos músicos, como en mi caso, 
hemos crecido y madurado conociendo 
esta obra de primera mano.
Son muchas las referencias que esta 
composición tiene del folclor musical 
ruso, así que esta noche disfrutaremos 
de un viaje musical, que evoca lo mejor 
del pensamiento programático nacio-
nalista de Mussorgsky y la genialidad 
de la orquestación de Maurice Ravel.

J.C. VALENCIA
Concierto Para
Trompeta y Orquesta

M. MUSSORGSKY
(Orquestación M. Ravel)
Cuadros de una
Exposición

Esta es una de las obras más popu-
lares en los programas de las 
grandes orquestas a nivel mundial 
por su álgido carácter y fantástico 
desarrollo temático. Fue compuesta 
por uno de los más emblemáticos 
compositores Rusos, perteneciente 
al famoso grupo de los cinco, junto 
con Mili Balákirev, César Cui, Alek-
sandr Borodín y N. R. Kórsakov.
Esta obra fue pensada y compuesta 
originalmente para piano, pero se 
convirtió en la joya más preciada de 
la orquestación moderna, gracias al 
soberbio trabajo hecho por Maurice 
Ravel al instrumentarla para orques-
ta sinfónica.
La obra pertenece consecuente-
mente al grupo de obras que enalte-
cen las formas, estilos, tendencias y 
folclorismo musical ruso, que era 
objetivo del grupo de los cinco 
destacar.
La composición “Cuadros de una 
Exposición”, está basada en el pro-
grama visual de una serie de obras 
del pintor Hartmann. Los cuadros 
eran:
Gnomos
Il vecchio castello
Tuileries (Tullerías)
Bydlo (Cabeza de Ganado)
Ballet de polluelos en sus cáscaras
Samuel Goldenberg y Schmuyle
El mercado de Limoges
Catacumbas
La cabaña sobre patas de gallina
Y el cuadro más representativo: La 
Gran Puerta de Kiev, que da inicio y 
�nal a la composición. En esta parte 
de la obra, el compositor trata de 
emular la majestuosidad del sonido 
de las campanas rusas teniendo 
como referente una puerta o arco 
triunfal construido en honor al Zar 
Alejandro Segundo.
En lo personal, es la obra más signi�-
cativa de la pluma de Mussorgsky, 
pues es una serie que se presta 
mucho para la interpretación en 
orquestas juveniles, aunque presen-
ta a su vez grandes di�cultades 
técnicas, de empaste e inter-

pretación; así que puede decirse que 
muchos músicos, como en mi caso, 
hemos crecido y madurado conociendo 
esta obra de primera mano.
Son muchas las referencias que esta 
composición tiene del folclor musical 
ruso, así que esta noche disfrutaremos 
de un viaje musical, que evoca lo mejor 
del pensamiento programático nacio-
nalista de Mussorgsky y la genialidad 
de la orquestación de Maurice Ravel.

El nombre me re�ere más a la película 
de cual toma nombre la canción. La 
composición musical está construida 
sobre un ritmo tradicional español muy 
característico, el paso doble. El com-
positor del paso doble es el músico 
español (cartaginés) Antonio Alvares 
Alonso, años más tarde se le incorporó 
a la musicalización la letra escrita por 
Juan Antonio Álvarez Cantos.
Es muy característico el nombre “suspi-
ros”, pues no se re�ere literalmente al 
halito de respiración pausada provoca-
da por una añoranza o sentimiento, sino 
se re�ere a un tipo de con�te tradicion-
al de la región de Cartagena. El paso 
doble siempre ha sido ligado a la 
tradición militar y a la plaza de toros. 
Así fue como se estrenó, interpretado 
por una banda militar de la infantería de 
marina Española, bajo la dirección de 
Ramón Roig.A continuación presenta-
mos la versión original de la letra escrita 
por Juan Antonio Álvarez Cantos:

Quiso Dios, con su poder,
fundir cuatro rayitos de sol
y hacer con ellos una mujer.

Y al cumplir su voluntad,
en un jardín de España nací

como la �or en el rosal.
Tierra gloriosa de mi querer,

tierra bendita de perfume y pasión:
España, en toda �or a tus pies

suspira un corazón.
¡Ay de mi! ¡Pena mortal!,

porque me alejo, España, de ti.
¿Por qué me arrancan de mi rosal?

Quiero yo volver a ser
la luz de aquel rayito de sol

hecho mujer
por voluntad de Dios.

¡Ay, madre mía!
¡Ay! ¡Quién pudiera

ser luz del día
y al rayar la amanecida
sobre España renacer!

Mis pensamientos
han revestido
el �rmamento
de besos míos;

y sobre España,
como gotas de rocío,

los dejó caer.
En mi corazón,

España, te miro,
y el eco llevará de mi canción

a España en un suspiro.
 

Esta noche escucharemos una versión 
orquestal de la pieza que denota una 
construcción tonal menor, haciendo de 
la obra una añoranza española, más 
cuando se la escucha con letra, que ha 
sido interpretada por las más altas glo-
rias del canto español como Estrellita 
Castro, Rocío Jurado, Dyango El Con-
sorcio y Plácido Domingo, quien la 
cantó con la siguiente letra:

Siento en mí triste emoción.
Me voy sufriendo lejos de ti

y se desgarra mi corazón.
Nunca el sol me alegrará.

En el vergel de España, mi amor,
como una �or siempre estará.

Dentro del alma te llevaré,
cuna de gloria, valentía y blasón.

España, ya nunca más te he de ver.
De pena suspira mi corazón.

Si con el viento llega a tus pies
este lamento de mi amargo dolor,

España, devuélvelo con amor,
España de mi querer.

Siento en mí triste emoción.
Me voy sufriendo lejos de ti

y se desgarra mi corazón.
Nunca el sol me alumbrará.
Ya nunca más tu suelo veré,
lejos de tí, de pena moriré.
España mía, ya no te miro.

Tú eres mi guía.
Por ti brotan mis suspiros,

tú eres toda mi alegría.
De noche y día yo no te olvido.

Ay, quien pudiera,
ay quien volviera.

Qué no daría
por mirarme, patria mía,

en tu cielo azul.
En mi soledad
suspiro por ti.

España, sin ti me muero.
España, sol y lucero.

Muy dentro de mí
te llevo escondida.

Quisiera la mar inmensa atravesar,
España, �or de mi vida.

A. ALVAREZ
Suspiros de España
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N.R.KORSAKOV
Capriccio Spagnol Op.34

• Alborada
• Variazioni
• Alborada
• Escena y Canto Gitano
• Fangando Austriano

N.R.KORSAKOV  
Scheherezade Op.35
I. 
El mar y el barco de Simbad
Largo e maestoso -  Allegro non troppo

II.
La historia del príncipe Kalendar
 Lento — Andantino — Allegro molto — Con 
moto 

III.
El joven príncipe y la joven princesa
Andantino quasi allegretto — Pochissimo più 
mosso — Come prima — Pochissimo più 
animato.

IV. 
Festival en Bagdad. El mar. El barco se estrella 
contra un acantilado coronado por un         
Jinete de bronce.
Allegro molto — Vivo — Allegro non troppo 
maestoso.

Durante 25 años de actividad como 
Director de Orquesta, de los cuales 
incluyen 10 años como Director Mu-
sical,  Mark Kadin se ha establecido 
como uno de los Directores 
Orquestales mas cotizados de 
Rusia.  Ha mantenido una relación  
con orquestas en 30 países alrede-
dor del mundo y ha trabajado con 
artistas de gran nivel como Dmitry 
Khvorostovsky,  Mikhall Pletniev, 
Maxim Vengerov, Vladim Repin, 
Boris Berezovsky entre muchos 
otros.
Nacido en Ucrania de una familia de 
gran tradición musical, Mark Kadin 
recibió su educación musical en 
Moscú en la Facultad Musical de 
Gnessin y en una eminente Aca-
demia Rusa de Música.  Siendo aún 
estudiante, principió su carrera en  
1990 como Director Asistente de la 
Orquesta Juvenil Estatal de Rusia y 
del Ensamble de Moscú de Música 
Contemporánea.  Inmediatamente  
después  fue nombrado  Director 
Asociado de la Orquesta de la Radio 
de Moscú.
En el año 1996, Mikhall Pletniev 
invitó a Kadin a ser el Director Aso-
ciado de la Orquesta Nacional Rusa, 
puesto que ocupó hasta el año 
2004, en el cual   trabajó cercana-
mente con Valery Gregiev, Mstislav 
Rostropovich, Michael 
Tilson-�omas,  Kent Nagano entre 
otros.  Por invitación de Vladimir 
Spivakov, fue Director Residente de 
la Orquesta Estatal de Cámara de 
los Virtuosos de Moscú, en el perio-
do comprendido de los años 1999 al 
2003.  Kadin dirige aproximada-
mente por año   30 conciertos en 
Rusia, así como también  realiza 
giras europeas  en Suiza, Países 
Bajos y Alemania, incluyendo con-
ciertos en el Teatro de la Filarmónica 
de Köln, en la Tonhalle de Düssel-
dorf y en la Gran Sala de Conciertos 
de Münich.
Kadin fue Director Principal y 
Director Artístico de la Orquesta 
Sinfónica de Krasnoyarsk, en el peri-
odo comprendido de los años 2004 
al 2015, en los cuales fue el respons-
able del éxito y crecimiento de dicha 
orquesta.  Ha sido reconocido por 
sus interpretaciones originales de 
Música rusa por la pureza del sonido 
que extrae de la orquesta.  Con los 
años su repertorio ha ido aumentan-
do, teniendo una gran gama de rep-
ertorio.  Con la orquesta de Kra-
noyarsk,  ha hecho ciclos completos 
de Sinfonías de Beethoven, Brahms, 
Tchaikovsky, Rachmaninoff, así 
como también las obras mas impor-
tantes de Schostakovich, Proko£ev, 
Rimsky-Korsakov.
Además de dirigir 40 conciertos 
cada temporada, Kadin ha estableci-
do un Festival de Verano al Aire 
Libre en Krasnoyarsk y otras ciu-
dades en la región de Siberia, los 
cuales han sido visitados por miles 
de espectadores desde el año 2011.  
Dirigió la Orquesta en tres giras 
Asiáticas en China y Corea, incluy-
endo conciertos en  el prestigioso 
Centro para las Artes de Seul.
Entre sus numerosas colabora-
ciones con orquestas rusas, podem-
os citar la Orquesta Nacional Rusa, 
la Orquesta Sinfónica de Moscu,  la 
Orquesta Filarmónica de Rusia, 
entre otras.
Como Director Invitado en el 
extranjero, Kadin ha trabajado con 
varias orquestas en Europa, Asia y 
Sur América, entre las cuales se debe 
citar la Orquesta Sinfonica de Roma,  
Orquesta Queensland en Australia, 
la Sinfónica de Cypre,  la Orquesta 
de la Radio de Eslovaquia, la 
Orquesta Filarmónica de So£a, la 
Orquesta Filarmonica de Macedo-
nia, Israel Sinfonietta, la Orquesta 
Estatal Presidencial de Estambul, 
Sinfónica de Vietnam, Orquesta Sin-
fónica Nacional de Costa Rica, la 
Orquesta do Parana en Brazil, la 
Orquesta Sinfónica de Yucatán y 
otras.  Es importante mencionar su 
larga asociación con la Orquesta 
Nacional de la Radio de Bulgaria.
Kadin ha dirigido a muchos solistas 
de renombre internacional como 
Dmitry Khvorostovsky, Sumi Jo, 
Viktor Tretyakov, Maxim Vengerov, 
Vadim Repin, Mikhail Pletnev,  Boris 
Berezovsky, Nikolai Lugansky, 
Denis Matsuev, Alexander Knyazev, 
Alexander Rudin entre otros.-
El Arte de Kadin contiene un dialogo 
encantador entre la mente y las emo-
ciones, las cuales crean un balance 
en sus interpretaciones mientras 
tiene libertad con la música en una 
forma sentimental.  Kadin recrea 
una poética y pastoral belleza, gra-
cias a la lógica de sus fraseos, su cau-
tividad con alternaciones rítmicas, 
debidamente estructuradas y un 
claro aprovechamiento de la forma, 
con dinámicas elegantes.  Kultura, 
Bulgaria Mayo 22, 2015.-
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E s c r i t a s  p o r  E r n e s t o  E .  C a l d e r ó n .

El Capricho Español de Rimsky 
Korsakov es una de las obras preferi-
das del imaginario musical universal, 
se destaca por el despliegue de una 
magní�ca técnica de instru-
mentación, que hasta el compositor 
defendía abiertamente; además 
debemos considerar el protagonis-
mo del violín, pues la obra fue prime-
ramente concebida como una fan-
tasía para este instrumento, con 
acompañamiento de orquesta.
La pieza evoca los temas populares y 
danzarios de la región de Asturias 
(Norte de España), algo un poco 
extraño y hasta curioso para ser 
compuesta por un ruso, por lo que 
muchos dicen que es música rusa 
sobre temas Españoles.
Hay que considerar que Korsakov 
estuvo de muy corta visita sólo en el 
Sur de España, gracias a la armada 
rusa, cerca de 1865. Por lo anterior-
mente expuesto, debemos acotar 
que los temas de esta obra provi-
enen de la recopilación musical de 
José Inzenga titulada “Ecos de 
España, Colección de Cantos y 
Bailes Populares”.
El hecho del interés en la com-
posición de una obra con temas 
Españoles, puede deberse a que en 
la época, España era la cuna del arte 
musical, o por lo menos en la escena 
artística los temas españoles esta-
ban de moda, como la más famosa 
ópera de todos los tiempos 
“Carmen” de G. Bizet.
En la modernidad, esta pieza se utili-
za como un reto motivacional para 
orquestas infanto – juveniles, en 
gran parte debido a su enérgico aire. 
Yo mismo experimenté esta fabulosa 
sensación integrando la recordada 
Orquesta “Jesús Castillo”, en donde 
aprendimos a combinar los magní�-
cos solos de la pieza con una amal-
gama orquestal equilibrada.
El Capricho Español está compues-
to en diversidad de movimientos 
que evocan la tradición asturiana, 
estos son:
Alborada, procedente de la alborada 
asturiana para gaita y tambor, que 
celebra el amanecer (la salida del 
sol).
Variaciones, que comienza con una 
hermosa exposición lírica, pues se 
basa en la “danza prima” asturiana, 
para regresar a la introductoria 
alborada, como tercer movimiento.
El cuarto movimiento es una Escena 
y Canto Gitano, este comienza con 
un cerrado redoble de tambor y una 
evocativa fanfarria en los vientos 
metal. El referente para este movi-
miento es en realidad una canción de 
la región española de Andalucía titu-
lada “Permita la Virgen, pongas tu 
querer”.
La parte �nal lleva por título Fan-
dango Asturiano, esta también fue 
inspirada por una de las recopila-
ciones realizadas por Inzenga titula-
da “Fandango de Pendueles”, luego 
de la cual la obra retorna a la Albora-
da del principio.

Es una magní�ca obra incidental de 
Nicolay Rimsky-Korsakov, su inter-
pretación es muy frecuente en cual-
quier programa de las orquestas 
alrededor del mundo. Se han hecho 
numerosas coreografías de ballet 
sobre la obra, desde las más conven-
cionales, hasta las más modernas y 
atrevidas.
El tema se inspira en la recopilación 
de cuentos indios titulado “Las mil y 
una noches”. Scheherezade es la 
joven esposa del sultan Shahryrar, 
quien la celaba y no con desestima-
das razones.
Scheherezade está representada en 
música por el violín, que tiene muy 
recurrentes intervenciones solísti-
cas, emulando la voz, gracias y danza 
de la bella mujer. El sultán está repre-
sentado por el característico sonido 
del fagot, contraponiendo los tim-
bres y tesituras de los instrumentos.
La obra fue considerada por su com-
positor como una suite sinfónica, lo 
que signi�ca que tiene variedad de 
números, en este caso cuatro, que 
hacen las veces de movimientos, 
todos ellos llenos de colorido y var-
iedad, esto conseguido con una 
extraordinaria técnica compositiva y 
el famoso genio en la instru-
mentación de Nikolay. El estreno 
fue muy resonado en San Petesbur-
go, ya que bajo la batuta de 
Rimsky-Korsakov esto acaeció el 3 
de Noviembre de 1888.
La suite sinfónica tiene cuatro movi-
mientos, estos no fueron bautizados 
por su compositor, sino por Anatoly 
Lyadov, alumno de Korsakov. Son 
nombres sugerentes, evocativos: el 
primer movimiento “El mar y el 
barco de Simbad” empieza con la 
presentación del tema del sultán 
quien vocifera requiriendo que 
Scheherezade baile para él o lo 
entretenga, es entonces cuando el 
violín interviene y Scheherezade 
comienza a contar sus historias. El 
segundo movimiento “La historia 
del Principe Kalandar”, comienza 
con la voz del violín que se difumina 
en una serie de activos temas que 
de�nen  el movimiento.
La tercera parte “El joven Principe y 
la joven Princesa” representa una 
historia de amor utilizando un suger-
ente tempo ternario. El último movi-
miento "El Festival en Bagdad; el 
mar; El barco se destroza en una 
roca coronada por un guerrero de 
bronce” es una recapitulación de los 
principales temas de los movimien-
tos anteriores. 
Estos títulos provienen de “Las Mil y 
Una Noches”, pero Korsakov siem-
pre advirtió que su obra no sugería 
ninguna relación incidental con 
dichas historias.
La forma de la obra es en realidad un 
híbrido entre una sinfonía y un 
poema sinfónico, pues tiene carac-
terísticas de ambas. 
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GEORGE BIZET
L’ Arlesienne Suite No.2

I. Pastorale
II. Intermezzo
III. Menuet
IV. Farandole
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y Orquesta de Cuerdas”
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Suite del Ballet “Pájaro de Fuego” 
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I N T E R M E D I O

Joan Pagès Valls nació en Lleida, 
España. Es titulado superior de 
dirección de orquesta, violonchelo, 
piano y música de cámara. Después 
de una ampliación de estudios de 
violonchelo en la Hochschule für 
Musik de Detmold, Alemania, desde 
1999 hasta 2002 estudió la carrera 
de Dirección de Orquesta en la 
Hochschule für Musik „Franz Liszt“ 
en Weimar bajo la tutela de los Pro-
fesores Nicolás Pasquet y Günther 
Kahlert. 
Director muy versátil que dirige 
desde repertorio sinfónico a óperas, 
desde música barroca con instru-
mentos originales a música contem-
poránea pasando por música de 
cine. Destaca en su repertorio el 
estreno de más de 50 obras contem-
poraneas. También entregado a la 
formación de jóvenes músicos, ha 
dirigido varias orquestas juveniles e 
infantiles habiendo estrenando 
varias óperas para esta formación.
Ha dirigido en varios paises de Lati-
noamerica (Brasil, Chile, México, 
Honduras) y regularmente de 
Europa (España, Alemania, Repúbli-
ca Checa, Hungría, Italia, Francia, 
Bélgica). 
Desde el año 2003 al 2006 trabajó 
en el teatro de la ópera “Deutsches 
National £eater“ de Weimar como 
correpetidor de solistas y asistente 
del director. 
El 2006 gana el segundo premio en 
el concurso para directores de ópera 
“Luigi Mancinelli” en Orvieto (Ita-
lia) con la dirección de La Bohème 
de Puccini. 
Desde el 2008 es director y co-fun-
dador del Ensemble Iberoamericano 
("un fascinante proyecto cosmopoli-
ta" o "un ensemble con una técnica 
perfecta" según la crítica alemana), 
dedicado a la interpretación de 
música contemporanea iberoameri-
cana. Con él ha realizado varias 
grabaciones tanto de CD como para 
la radio (Deutschland Funk). El Ens-
amble ha participado en festivales en 
Alemania, España, Brasil, Chile.
En el año 2010 dirige el estreno 
mundial de la música de la película 
Metrópolis de Fritz Lang en la 
versión para orquesta de cámara en 
Berlin.
Desde el 2009 es profesor de direc-
ción de orquesta en la "Hochschule 
für Musik Franz Liszt" de Weimar y 
director de la orquesta del Musik-
gymnasium Schloss Belvedere, 
formada por jóvenes músicos alta-
mente dotados. Actualmente es 
también el director artístico de dicha 
institución.
Ha llevado a la orquesta del Musik-
gymnasium Belvedere al más alto 
reconocimiento dentro de Ale-
mania, llegando a cooperar con las 
más importantes instituciones musi-
cales alemanas. En este sentido 
destaca la invitación el año 2016 en 
la temporada o©cial de la Filarmóni-
ca de Berlin. También en una coop-
eración regular para realizar concier-
tos juntamente con los niños de 
Santo Tomás de Leipzig, así como 
con grabaciones anuales para la 
radio estatal del centro de Alemania 
(MDR).
Ha dado Masterclass de dirección 
en varios países como Brasil, 
España, México, República Checa, 
Haití.
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de la profesora Cecilia de Majo e 
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UNEARTE (Universidad Experi-
mental de las Artes) con la profesora 
Marisela González, graduándose en 
el año 2012. Ha participado en 
numerosas clases magistrales con 
reconocidos arpistas internaciona-
les: Catherine Michelle, Deborah 
Hoffmann, Emmanuel Ceysson, 
Rita Costanzi, Marie- Pierre Lan-
glamet y Jana Bouskova. Participa en 
1998 en el III Encuentro Latino-
americano de Arpa y en el I Concur-
so Latinoamericano de Arpa Cecilia 
de Majo ganando por unanimidad el 
Primer Premio del nivel intermedio 
categoría B. En 2009 asiste al Harp-
Masters realizado en Herzberg, 
Suiza que contó con la presencia de 
arpistas como Marielle Nordmann, 
Isabelle Perrin, Ursula Hollinger, 
Irina Zingg, Skaila Kanga y Milda 
Agazarian. Ha participado en los tall-
eres “Curso de perfeccionamiento 
técnico de arpa de pedales Mozarte-
um “ dictados por Marisela 
González (2012- 2014). En el año 
2013 participa en Festival A tempo y 
Festival de música de cámara de Mo-
zarteum. En 2014 es seleccionada 
para participar de las masterclasses 
del Taller Itinerante de Arpa dictado 
por Isabel Moretti en Vassouras, 
Brasil. Desde el año 2007 ha desar-
rollado actividad como docente de 
música y arpa en diversos conserva-
torios e instituciones en Venezuela. 
Actualmente ¥naliza estudios de 
maestría en música en la Universi-
dad Simón Bolívar con la profesora 
Marisela González. Desde el año 
2002 se desempeña como arpista de 
la Orquesta Sinfónica Venezuela y 
desde el 2017 forma parte de su 
Junta Directiva.

S O L I S T A

I N V I T A D A

Anna de Rogatis
( V E N E Z U E L A )

NOTAS AL PROGRAMA
DE MANO
 
E s c r i t a s  p o r  E r n e s t o  E .  C a l d e r ó n .

Bizet es una de las más grandes glo-
rias de la música francesa, inició sus 
estudios musicales a los 4 años con 
su madre, pues su familia era 
extraordinariamente musical, a tal 
grado que su padre lo introdujo en la 
composición a los diez años, edad en 
la que ingresó al Conservatorio de 
París, donde tuvo que aprobar prue-
bas muy complejas de admisión, 
pues no tenía la edad mínima para 
ser aceptado.
En el Conservatorio, cabe mencio-
nar, ganó casi todos los premios 
posibles: el de solfeo, órgano, piano, 
fuga y contrapunto, entre otros. 
Luego se radicó en Roma, ciudad en 
la cual ganó el famoso y prestigioso 
premio de composición, e hizo car-
rera en dicho país. Bizet padecía de 
cáncer de garganta y falleció a los 37 
años, agobiado por su mal físico 
(cáncer) y males emocionales (de-
presión) por los fracasos de muchas 
de sus obras, incluso la gran ópera 
Carmen.
Nos referiremos ahora a las suites. 
Estas han sido una forma de organi-
zación y estructuración de la música 
desde el emergente periodo barroco, 
donde se exploraron todas sus 
posibilidades; en la modernidad, la 
denominación de suite se ha exten-
dido hasta la música incidental, 
como es el caso de la Suite No. 2 de 
“La Arlesiana”.
El título pertenece a una obra teatral 
en dos actos (de allí su calidad de 
música incidental), estrenada en 
París en el año 1872 del dramaturgo 
Daudet, que lamentablemente no 
tuvo éxito. El compositor, sin embar-
go, no decayó en su ánimo y sacó a la 
luz, sin el referente teatral, la Suite 
No. 1 (cuatro movimientos), estrena-
da en noviembre del mismo 1872. El 
éxito fue total, tanto así – gracias a 
Ernest Giraud – surgió la Suite No. 
2, reunida posteriormente a la 
muerte de Bizet con el material 
faltante de la suite anterior.
La organización de las partes de 
ambas suites no corresponde al 
orden original en que se presenta-
ban al acompañar la obra teatral, que 
tiene como contexto una España que 
era la cuna de una civilización poder-
osamente exótica para los europeos 
centro continentales, es por ello que 
Bizet hizo sus más grandes obras 
orientadas a aquel país – Carmen, 
Los Pescadores de Perlas, La Arlesi-
ana y Djamileh son un gran ejemplo 
– in�uenciados magistralmente por 
la Sinfonía Española de E. Lalo, dedi-
cada a Sarasate, el gran violinista 
español. Los movimientos de la 
Suite No. 2 son 1. Pastorale 2 Inter-
mezzo 3. Minuet y 4. Farandole 
(baile provenzal)

Concuerdo con algunos analistas y 
críticos musicales en a�rmar que 
estas Danzas Sacras y Profanas 
busca referente en la obra “Las Bai-
larinas de Delfos” (dentro de Los 
Preludios), escrita aún en sistema 
modal, la base creativa de la pieza 
proviene de “Cancao do Bergo” del 
compositor portugués Francisco de 
Lacerda.
Esta es una obra encargada al com-
positor por el Conservatorio de 
Música de Bruselas y la marca 
Pleyel, que comercializó la forma 
moderna de la construcción del arpa 
sinfónica.
Debussy es famoso por su interés en 
este instrumento, pues compuso 
obras que le con�eren gran impor-
tancia, como “El Preludio para Siesta 
de un Fauno” que incluso necesita 
dos arpas para ser interpretado. A mi 
parecer, la obra más valiosa de 
Debussy para el arpa es cuando la 
sitúa como solista junto a la �auta 
traversa y viola en su Sonata para 
estos instrumentos, que tiene un 
lenguaje fabulosamente evocativo y 
técnicamente usa mucho de las 
posibilidades del arpa moderna en 
una interacción dulce y graciosa.

GEORGE BIZET
L’ Arlesienne
Suite No.2

C. DEBUSSY
“Danzas sacras y
profanas para Arpa
y Orquesta de Cuerdas”

Considero una de las obras cumbres 
de Stravinsky su “Pájaro de Fuego”, 
ballet extraordinariamente rico en 
referencias retóricas y fantásticas 
coloraturas que dan pie a las más 
evocativas imágenes. La obra com-
pleta para ballet no es tan interpreta-
da como la suite orquestal, que dicho 
sea de paso, tiene variedad de revi-
siones y por lo tanto versiones a 
interpretar: la de 1910, 1919 y 1945 
son las más conocidas.La obra fue 
terminada el 18 de mayo de 1910 - 
cuando Stravinsky tenía 28 años - y 
se estrenó en la sala de la Opera de 
París, en junio del mismo año.
La coreografía original de la suite 
pertenece a Mikhail Fokine, quien 
además de ser de los promotores y 
comisionadores – junto con Diaghi-
lev – de la composición de la obra, 
fue quien a su estreno bailó la parte 
protagonista también. El papel 
femenino del Pájaro de Fuego iba a 
ser interpretado por la Pavlova, pero 
esta se negó al escuchar la música y 
considerarla poco coherente, y aún 
menos con la danza. Los ensayos del 
montaje empezaron en cuanto Stra-
vinsky tuvo preparada la versión 
pianística, y él mismo tocó para los 
primeros ensayos. Esto fue muy 
necesario, pues la solista – Tamara 
Karsávina – necesitó tratamiento 
especial, previo a cada ensayo, de los 
pasajes que para la danza eran 
menos comprensibles en la pieza. El 
resultado fue todo un éxito, tanto 
para la compañía de danza como 
para el compositor, esto le permitió 
al ballet ruso empezar una carrera de 
gran prestigio, incluso de la mano de 
Stravinsky con obras como La Con-
sagración de la Primavera y Petrush-
ka.
El tema de la obra es de origen 
folclórico ruso, trama en la que el 
malvado Kaschei es vencido por el 
Pájaro de Fuego.

I.STRAVINSKY
Suite “El Pájaro de 
Fuego” 

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (Violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer 
asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  
asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (invitado)

VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno  (Celesta)
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis  Adolfo Mijangos  Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López
Pablo Ramírez (invitado)
Rodrigo Coto (invitado)

VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez (principal)
Xochitl Mendoza (asistente)
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores
Otto Letona (invitado)
Ángel Pérez (invitado)

VIOLONCELLOS
Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny (asistente)
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Pirir Sequén
José Alfredo Mazariegos Dubón (invitado)
Irene Aquino Gómez (invitada)

CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado (asistente)
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine Roldán Lemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 

CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo

FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García

PICCOLO
Mario Oswaldo Cubur Quexel

CLARINETES
Sergio Fernando Reyes Sagastume (principal)
Luis René Moscoso Orellana 

CLARINETE BAJO
Axel Nolberto De Jesús Sánchez Orantes

FAGOTES
Telma Raquel Díaz Donis de García (principal)
Wilver Vinicio Villacinda Golía

O R Q U E S TA  S I N F Ó N I C A  N A C I O N A L
“ Pa t r i m o n i o  C u l t u r a l  d e  l a  N a c i ó n ”

Marlon Gabriel Chacón (invitado)

CORNOS
Rolan David Casasola Mazariegos (principal)
Ludwin Constantino Vásquez Gómez
Josué Saúl Vásquez García
Christian Escobar  Palacios
Mario Augusto Linares Sagastume (invitado)

TROMPETAS
Sergio Antonio Tzic Fuentes (principal)
Julio Rafael Oliva Morales
Silber Orlando García Reyes
Marvin Alvarado (invitado)
Victor Alexander  Sum Choc (invitado)

TROMBONES
Carlos Ramiro Vivar Aguilar (principal)
Raúl Yosimar Choy Camey

TROMBÓN BAJO
Pedro Alberto Jayes

TUBA
Sergio Estuardo Pacaché Tajin

PERCUSIÓN
Julio César Santos Campos (principal)
Franquil Raúl de León
Dany Moisés Bartolomín Mutzutz
Julio César Santos Azurdia
Robelio Méndez Miranda (invitado)

PIANO
Alma Rosa Gaytán Dávila

SAXOFONISTA INVITADO
Joel Arrivillaga

ARPISTA INVITADA
Anna de Rogatis (Venezuela)

DIRECTOR INVITADO
Joan Pagés Valls (España – Alemania)

ARCHIVO MUSICAL
Gabriela María Corleto Orantes

ADMINISTRADOR
Zuleyma Jeaneth Torres Cardona

TRAMOYA
Rodolfo Armando Oliva León

MINISTERIO DE CULTURA 
Y DEPORTES
Ministro de Cultura y Deportes: Dr. José Luis 
Chea Urruela
Viceministro de Cultura: Lic. Max Araujo

CONSEJO DIRECTIVO 2017
Lic. Gabriel Yela- Presidente
Mtro. Carlos Galdámez- Vicepresidente
Lic. Estuardo Gómez– Secretario
Maestro Hugo Arenas-Vocal 
Lic. José Roberto Zúñiga Ruiz-Tesorero

REPRESENTANTES SUPLENTES
Lic. Mario Oswaldo Cubur Quexel
Mtro. Julio Rafael Oliva Morales
Lic.  Ricardo del Carmen Fortuny

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (Violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer 
asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  
asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (invitado)

VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno  (Celesta)
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis  Adolfo Mijangos  Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López
Pablo Ramírez (invitado)
Rodrigo Coto (invitado)

VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez (principal)
Xochitl Mendoza (asistente)
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores
Otto Letona (invitado)
Ángel Pérez (invitado)

VIOLONCELLOS
Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny (asistente)
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Pirir Sequén
José Alfredo Mazariegos Dubón (invitado)
Irene Aquino Gómez (invitada)

CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado (asistente)
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine Roldán Lemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 

CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo

FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García

PICCOLO
Mario Oswaldo Cubur Quexel

CLARINETES
Sergio Fernando Reyes Sagastume (principal)
Luis René Moscoso Orellana 

CLARINETE BAJO
Axel Nolberto De Jesús Sánchez Orantes

FAGOTES
Telma Raquel Díaz Donis de García (principal)
Wilver Vinicio Villacinda Golía

Marlon Gabriel Chacón (invitado)

CORNOS
Rolan David Casasola Mazariegos (principal)
Ludwin Constantino Vásquez Gómez
Josué Saúl Vásquez García
Christian Escobar  Palacios
Mario Augusto Linares Sagastume (invitado)

TROMPETAS
Sergio Antonio Tzic Fuentes (principal)
Julio Rafael Oliva Morales
Silber Orlando García Reyes
Marvin Alvarado (invitado)
Victor Alexander  Sum Choc (invitado)

TROMBONES
Carlos Ramiro Vivar Aguilar (principal)
Raúl Yosimar Choy Camey

TROMBÓN BAJO
Pedro Alberto Jayes

TUBA
Sergio Estuardo Pacaché Tajin

PERCUSIÓN
Julio César Santos Campos (principal)
Franquil Raúl de León
Dany Moisés Bartolomín Mutzutz
Julio César Santos Azurdia
Robelio Méndez Miranda (invitado)

PIANO
Alma Rosa Gaytán Dávila

SAXOFONISTA INVITADO
Joel Arrivillaga

ARPISTA INVITADA
Anna de Rogatis (Venezuela)

DIRECTOR INVITADO
Joan Pagés Valls (España – Alemania)

ARCHIVO MUSICAL
Gabriela María Corleto Orantes

ADMINISTRADOR
Zuleyma Jeaneth Torres Cardona

TRAMOYA
Rodolfo Armando Oliva León

MINISTERIO DE CULTURA 
Y DEPORTES
Ministro de Cultura y Deportes: Dr. José Luis 
Chea Urruela
Viceministro de Cultura: Lic. Max Araujo

CONSEJO DIRECTIVO 2017
Lic. Gabriel Yela- Presidente
Mtro. Carlos Galdámez- Vicepresidente
Lic. Estuardo Gómez– Secretario
Maestro Hugo Arenas-Vocal 
Lic. José Roberto Zúñiga Ruiz-Tesorero

REPRESENTANTES SUPLENTES
Lic. Mario Oswaldo Cubur Quexel
Mtro. Julio Rafael Oliva Morales
Lic.  Ricardo del Carmen Fortuny



Convocatoria XI Concierto
Formatos:
1. Afiche de Convocatoria Audiciones:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Web
1024x960pixels

1.

2.

/  Compositor: Verdi







Temporada
Extra-
ordinaria

M A R Y S O L  D Á V I L A  I L L E S C A S

2 0 1 7      



Fechas de Conciertos:

III. Concierto: Jueves 6 de abril
IV. Concierto: Jueves 27 de abril
V. Concierto: Jueves 22 de junio 
VI. Concierto: Jueves 17 de agosto 
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III Concierto Temporada Extraordinaria

CONCIERTO DE

Esta obra nace por encargo de Don José Saénz de 
Santamaria, encargo al que Haydn respondió quince 
años más tarde con esta extraordinaria partitura, que 
originalmente fue concebida para orquesta de cuerdas 
y dado a su relevancia y éxito fue trasladada a los 
siguientes formatos:
•versión coral,
•versión orquestal – únicamente instrumental,
•versión tipo oratorio para orquesta, coro y solistas,
•versión tipo oratorio para órgano, coro y solistas, 
•aunque debe señalarse que la forma en la que más se 
ha popularizado es por medio de su versión para 
cuarteto de cuerdas.

Muy consistentemente la feligresía católica española 
concede gran importancia a la obra, pues el encargo 
de ella nació en Cádiz, lo cual es muestra de la fama 
de Haydn como músico a lo largo de Europa. 

La música fue diseñada para acompañar un rito católi-
co implementado por los misioneros Jesuitas en Perú, 
que luego adoptó la iglesia Española, extendiéndose a 
toda Europa y América. Nos referimos al “Ejercicio de 
las Tres Horas” que se hace el Viernes Santo entre las 
doce y las tres de la tarde.

La música es una clara muestra del genio del compo-
sitor y de su interés por entregar una obra digna de 
llamarse “Sagrada”. Utilizando los recursos compositi-
vos del período clásico, sabe hilvanar una serie de 
sentimientos y emociones contradictorios, entre el 
sufrimiento de la pasión y muerte de Jesús y la 
esperanza de su resurrección y reino eterno.

Escucharemos música evocativa de principio a fin, 
corales llenos de textura y lirismo, además de partes 
solísticas que saben conducirnos a la emoción que se 
intuye con cada palabra pronunciada por nuestro 
Salvador.

Las partes constitutivas de la obra son:
Introducción I
   1. "Padre perdónalos, porque no saben lo que 
hacen" (Lucas, 23:34)
   2. "Yo te aseguro: hoy estarás conmigo en el Paraí-
so" (Lucas, 23:43)
    3. "Mujer, ahí tienes a tu hijo. [...] Ahí tienes a tu 
madre" (Juan, 19:26-27)
   4. "¡Dios mío, Dios mío!, ¿por qué me has abandona-
do?" (Mateo, 27:46 y Marcos, 15:34)

Introducción II 
    5. "Tengo sed" (Juan, 19:28)
    6. "Todo está cumplido" (Juan, 19:30)
   7. "Padre, en tus manos encomiendo mi espíritu" 
(Lucas, 23:46)
Terremoto

La importancia de estas últimas siete palabras de 
Jesús radica en que en ellas se encierra el cumpli-
miento de toda la profecía tradicional judía en cuanto 
a la llegada y expiación del Mesías. 
Es conveniente mencionar que las siete palabras se 
han recogido del análisis y conexión entre los evange-
lios canónicos. Se tiene inclusive al salmo 22 como 
referente de todo lo que sucedió en la crucifixión del 
Salvador, lo cual indica que David profetizó el dolor de 
Jesús en un canto devocional. Presentamos este 
hermoso salmo para introducirnos al contexto de la 
pasión, crucifixión, muerte y resurrección de Cristo. La 
tradición dice que Jesús en el momento del sufrimien-

to extremo clamó a Dios en su “Cuarta Palabra”, recitan-
do el salmo 22. 

Salmo 22 Reina-Valera 1960 (RVR1960)
Un grito de angustia y un canto de alabanza
Al músico principal; sobre Ajelet-sahar. Salmo de David.
Dios mío, Dios mío, ¿por qué me has desamparado?
¿Por qué estás tan lejos de mi salvación, y de las 
palabras de mi clamor? 
2 Dios mío, clamo de día, y no respondes;
Y de noche, y no hay para mí reposo. 
3 Pero tú eres santo,
Tú que habitas entre las alabanzas de Israel. 
4 En ti esperaron nuestros padres;
Esperaron, y tú los libraste. 
5 Clamaron a ti, y fueron librados;
Confiaron en ti, y no fueron avergonzados. 
6 Mas yo soy gusano, y no hombre;
Oprobio de los hombres, y despreciado del pueblo. 
7 Todos los que me ven me escarnecen;
Estiran la boca, menean la cabeza, diciendo: 
8 Se encomendó a Jehová; líbrele él;
Sálvele, puesto que en él se complacía. 
9 Pero tú eres el que me sacó del vientre;
El que me hizo estar confiado desde que estaba a los 
pechos de mi madre. 
10 Sobre ti fui echado desde antes de nacer;
Desde el vientre de mi madre, tú eres mi Dios. 
11 No te alejes de mí, porque la angustia está cerca;
Porque no hay quien ayude. 
12 Me han rodeado muchos toros;
Fuertes toros de Basán me han cercado. 
13 Abrieron sobre mí su boca
Como león rapaz y rugiente. 
14 He sido derramado como aguas,
Y todos mis huesos se descoyuntaron;
Mi corazón fue como cera,
Derritiéndose en medio de mis entrañas. 
15 Como un tiesto se secó mi vigor,
Y mi lengua se pegó a mi paladar,
Y me has puesto en el polvo de la muerte. 
16 Porque perros me han rodeado;
Me ha cercado cuadrilla de malignos;
Horadaron mis manos y mis pies. 
17 Contar puedo todos mis huesos;
Entre tanto, ellos me miran y me observan. 
18 Repartieron entre sí mis vestidos,
Y sobre mi ropa echaron suertes. 
19 Mas tú, Jehová, no te alejes;
Fortaleza mía, apresúrate a socorrerme. 
20 Libra de la espada mi alma,
Del poder del perro mi vida. 
21 Sálvame de la boca del león,
Y líbrame de los cuernos de los búfalos. 
22 Anunciaré tu nombre a mis hermanos;
En medio de la congregación te alabaré. 
23 Los que teméis a Jehová, alabadle;
Glorificadle, descendencia toda de Jacob,
Y temedle vosotros, descendencia toda de Israel. 
24 Porque no menospreció ni abominó la aflicción del 
afligido,
Ni de él escondió su rostro;
Sino que cuando clamó a él, le oyó. 
25 De ti será mi alabanza en la gran congregación;
Mis votos pagaré delante de los que le temen. 
26 Comerán los humildes, y serán saciados;
Alabarán a Jehová los que le buscan;
Vivirá vuestro corazón para siempre. 
27 Se acordarán, y se volverán a Jehová todos los 
confines de la tierra,
Y todas las familias de las naciones adorarán delante de 
ti. 
28 Porque de Jehová es el reino,
Y él regirá las naciones. 
29 Comerán y adorarán todos los poderosos de la tierra;
Se postrarán delante de él todos los que descienden al 
polvo,
Aun el que no puede conservar la vida a su propia alma. 
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30 La posteridad le servirá;
Esto será contado de Jehová hasta la postrera genera-
ción. 
31 Vendrán, y anunciarán su justicia;
A pueblo no nacido aún, anunciarán que él hizo esto. 

(RVR1960) Versión Reina-Valera 1960 © Sociedades 
Bíblicas en América Latina, 1960. 
Renovado © Sociedades Bíblicas Unidas, 1988.

“Las últimas siete 
palabras de Cristo 
en la Cruz”
Introducción 

1. "Padre perdónalos, porque 
no saben lo que hacen" 
(Lucas, 23:34)

2. "Yo te aseguro: hoy estarás 
conmigo en el Paraíso" 
(Lucas, 23:43)

3. "Mujer, ahí tienes a tu hijo. 
[...] Ahí tienes a tu madre" 
(Juan, 19:26-27)

4. "¡Dios mío, Dios mío!, ¿por 
qué me has abandonado?" 
(Mateo, 27:46 y Marcos, 15:34)

5. "Tengo sed" (Juan, 19:28)
6. "Todo está cumplido" (Juan, 
19:30)

7. "Padre, en tus manos 
encomiendo mi espíritu" 
(Lucas, 23:46)
Terremoto

Director Invitado: Ricardo 
del Carmen Fortuny

R E P E R T O R I O

Esta obra nace por encargo de Don José Saénz de 
Santamaria, encargo al que Haydn respondió quince 
años más tarde con esta extraordinaria partitura, que 
originalmente fue concebida para orquesta de cuerdas 
y dado a su relevancia y éxito fue trasladada a los 
siguientes formatos:
•versión coral,
•versión orquestal – únicamente instrumental,
•versión tipo oratorio para orquesta, coro y solistas,
•versión tipo oratorio para órgano, coro y solistas, 
•aunque debe señalarse que la forma en la que más se 
ha popularizado es por medio de su versión para 
cuarteto de cuerdas.

Muy consistentemente la feligresía católica española 
concede gran importancia a la obra, pues el encargo 
de ella nació en Cádiz, lo cual es muestra de la fama 
de Haydn como músico a lo largo de Europa. 

La música fue diseñada para acompañar un rito católi-
co implementado por los misioneros Jesuitas en Perú, 
que luego adoptó la iglesia Española, extendiéndose a 
toda Europa y América. Nos referimos al “Ejercicio de 
las Tres Horas” que se hace el Viernes Santo entre las 
doce y las tres de la tarde.

La música es una clara muestra del genio del compo-
sitor y de su interés por entregar una obra digna de 
llamarse “Sagrada”. Utilizando los recursos compositi-
vos del período clásico, sabe hilvanar una serie de 
sentimientos y emociones contradictorios, entre el 
sufrimiento de la pasión y muerte de Jesús y la 
esperanza de su resurrección y reino eterno.

Escucharemos música evocativa de principio a fin, 
corales llenos de textura y lirismo, además de partes 
solísticas que saben conducirnos a la emoción que se 
intuye con cada palabra pronunciada por nuestro 
Salvador.

Las partes constitutivas de la obra son:
Introducción I
   1. "Padre perdónalos, porque no saben lo que 
hacen" (Lucas, 23:34)
   2. "Yo te aseguro: hoy estarás conmigo en el Paraí-
so" (Lucas, 23:43)
    3. "Mujer, ahí tienes a tu hijo. [...] Ahí tienes a tu 
madre" (Juan, 19:26-27)
   4. "¡Dios mío, Dios mío!, ¿por qué me has abandona-
do?" (Mateo, 27:46 y Marcos, 15:34)

Introducción II 
    5. "Tengo sed" (Juan, 19:28)
    6. "Todo está cumplido" (Juan, 19:30)
   7. "Padre, en tus manos encomiendo mi espíritu" 
(Lucas, 23:46)
Terremoto

La importancia de estas últimas siete palabras de 
Jesús radica en que en ellas se encierra el cumpli-
miento de toda la profecía tradicional judía en cuanto 
a la llegada y expiación del Mesías. 
Es conveniente mencionar que las siete palabras se 
han recogido del análisis y conexión entre los evange-
lios canónicos. Se tiene inclusive al salmo 22 como 
referente de todo lo que sucedió en la crucifixión del 
Salvador, lo cual indica que David profetizó el dolor de 
Jesús en un canto devocional. Presentamos este 
hermoso salmo para introducirnos al contexto de la 
pasión, crucifixión, muerte y resurrección de Cristo. La 
tradición dice que Jesús en el momento del sufrimien-
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1987 participó en el I Festival Juvenil Centroameri-
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to extremo clamó a Dios en su “Cuarta Palabra”, recitan-
do el salmo 22. 

Salmo 22 Reina-Valera 1960 (RVR1960)
Un grito de angustia y un canto de alabanza
Al músico principal; sobre Ajelet-sahar. Salmo de David.
Dios mío, Dios mío, ¿por qué me has desamparado?
¿Por qué estás tan lejos de mi salvación, y de las 
palabras de mi clamor? 
2 Dios mío, clamo de día, y no respondes;
Y de noche, y no hay para mí reposo. 
3 Pero tú eres santo,
Tú que habitas entre las alabanzas de Israel. 
4 En ti esperaron nuestros padres;
Esperaron, y tú los libraste. 
5 Clamaron a ti, y fueron librados;
Confiaron en ti, y no fueron avergonzados. 
6 Mas yo soy gusano, y no hombre;
Oprobio de los hombres, y despreciado del pueblo. 
7 Todos los que me ven me escarnecen;
Estiran la boca, menean la cabeza, diciendo: 
8 Se encomendó a Jehová; líbrele él;
Sálvele, puesto que en él se complacía. 
9 Pero tú eres el que me sacó del vientre;
El que me hizo estar confiado desde que estaba a los 
pechos de mi madre. 
10 Sobre ti fui echado desde antes de nacer;
Desde el vientre de mi madre, tú eres mi Dios. 
11 No te alejes de mí, porque la angustia está cerca;
Porque no hay quien ayude. 
12 Me han rodeado muchos toros;
Fuertes toros de Basán me han cercado. 
13 Abrieron sobre mí su boca
Como león rapaz y rugiente. 
14 He sido derramado como aguas,
Y todos mis huesos se descoyuntaron;
Mi corazón fue como cera,
Derritiéndose en medio de mis entrañas. 
15 Como un tiesto se secó mi vigor,
Y mi lengua se pegó a mi paladar,
Y me has puesto en el polvo de la muerte. 
16 Porque perros me han rodeado;
Me ha cercado cuadrilla de malignos;
Horadaron mis manos y mis pies. 
17 Contar puedo todos mis huesos;
Entre tanto, ellos me miran y me observan. 
18 Repartieron entre sí mis vestidos,
Y sobre mi ropa echaron suertes. 
19 Mas tú, Jehová, no te alejes;
Fortaleza mía, apresúrate a socorrerme. 
20 Libra de la espada mi alma,
Del poder del perro mi vida. 
21 Sálvame de la boca del león,
Y líbrame de los cuernos de los búfalos. 
22 Anunciaré tu nombre a mis hermanos;
En medio de la congregación te alabaré. 
23 Los que teméis a Jehová, alabadle;
Glorificadle, descendencia toda de Jacob,
Y temedle vosotros, descendencia toda de Israel. 
24 Porque no menospreció ni abominó la aflicción del 
afligido,
Ni de él escondió su rostro;
Sino que cuando clamó a él, le oyó. 
25 De ti será mi alabanza en la gran congregación;
Mis votos pagaré delante de los que le temen. 
26 Comerán los humildes, y serán saciados;
Alabarán a Jehová los que le buscan;
Vivirá vuestro corazón para siempre. 
27 Se acordarán, y se volverán a Jehová todos los 
confines de la tierra,
Y todas las familias de las naciones adorarán delante de 
ti. 
28 Porque de Jehová es el reino,
Y él regirá las naciones. 
29 Comerán y adorarán todos los poderosos de la tierra;
Se postrarán delante de él todos los que descienden al 
polvo,
Aun el que no puede conservar la vida a su propia alma. 

30 La posteridad le servirá;
Esto será contado de Jehová hasta la postrera genera-
ción. 
31 Vendrán, y anunciarán su justicia;
A pueblo no nacido aún, anunciarán que él hizo esto. 

(RVR1960) Versión Reina-Valera 1960 © Sociedades 
Bíblicas en América Latina, 1960. 
Renovado © Sociedades Bíblicas Unidas, 1988.

Esta obra nace por encargo de Don José Saénz de 
Santamaria, encargo al que Haydn respondió quince 
años más tarde con esta extraordinaria partitura, que 
originalmente fue concebida para orquesta de cuerdas 
y dado a su relevancia y éxito fue trasladada a los 
siguientes formatos:
•versión coral,
•versión orquestal – únicamente instrumental,
•versión tipo oratorio para orquesta, coro y solistas,
•versión tipo oratorio para órgano, coro y solistas, 
•aunque debe señalarse que la forma en la que más se 
ha popularizado es por medio de su versión para 
cuarteto de cuerdas.

Muy consistentemente la feligresía católica española 
concede gran importancia a la obra, pues el encargo 
de ella nació en Cádiz, lo cual es muestra de la fama 
de Haydn como músico a lo largo de Europa. 

La música fue diseñada para acompañar un rito católi-
co implementado por los misioneros Jesuitas en Perú, 
que luego adoptó la iglesia Española, extendiéndose a 
toda Europa y América. Nos referimos al “Ejercicio de 
las Tres Horas” que se hace el Viernes Santo entre las 
doce y las tres de la tarde.

La música es una clara muestra del genio del compo-
sitor y de su interés por entregar una obra digna de 
llamarse “Sagrada”. Utilizando los recursos compositi-
vos del período clásico, sabe hilvanar una serie de 
sentimientos y emociones contradictorios, entre el 
sufrimiento de la pasión y muerte de Jesús y la 
esperanza de su resurrección y reino eterno.

Escucharemos música evocativa de principio a fin, 
corales llenos de textura y lirismo, además de partes 
solísticas que saben conducirnos a la emoción que se 
intuye con cada palabra pronunciada por nuestro 
Salvador.

Las partes constitutivas de la obra son:
Introducción I
   1. "Padre perdónalos, porque no saben lo que 
hacen" (Lucas, 23:34)
   2. "Yo te aseguro: hoy estarás conmigo en el Paraí-
so" (Lucas, 23:43)
    3. "Mujer, ahí tienes a tu hijo. [...] Ahí tienes a tu 
madre" (Juan, 19:26-27)
   4. "¡Dios mío, Dios mío!, ¿por qué me has abandona-
do?" (Mateo, 27:46 y Marcos, 15:34)

Introducción II 
    5. "Tengo sed" (Juan, 19:28)
    6. "Todo está cumplido" (Juan, 19:30)
   7. "Padre, en tus manos encomiendo mi espíritu" 
(Lucas, 23:46)
Terremoto

La importancia de estas últimas siete palabras de 
Jesús radica en que en ellas se encierra el cumpli-
miento de toda la profecía tradicional judía en cuanto 
a la llegada y expiación del Mesías. 
Es conveniente mencionar que las siete palabras se 
han recogido del análisis y conexión entre los evange-
lios canónicos. Se tiene inclusive al salmo 22 como 
referente de todo lo que sucedió en la crucifixión del 
Salvador, lo cual indica que David profetizó el dolor de 
Jesús en un canto devocional. Presentamos este 
hermoso salmo para introducirnos al contexto de la 
pasión, crucifixión, muerte y resurrección de Cristo. La 
tradición dice que Jesús en el momento del sufrimien-

to extremo clamó a Dios en su “Cuarta Palabra”, recitan-
do el salmo 22. 

Salmo 22 Reina-Valera 1960 (RVR1960)
Un grito de angustia y un canto de alabanza
Al músico principal; sobre Ajelet-sahar. Salmo de David.
Dios mío, Dios mío, ¿por qué me has desamparado?
¿Por qué estás tan lejos de mi salvación, y de las 
palabras de mi clamor? 
2 Dios mío, clamo de día, y no respondes;
Y de noche, y no hay para mí reposo. 
3 Pero tú eres santo,
Tú que habitas entre las alabanzas de Israel. 
4 En ti esperaron nuestros padres;
Esperaron, y tú los libraste. 
5 Clamaron a ti, y fueron librados;
Confiaron en ti, y no fueron avergonzados. 
6 Mas yo soy gusano, y no hombre;
Oprobio de los hombres, y despreciado del pueblo. 
7 Todos los que me ven me escarnecen;
Estiran la boca, menean la cabeza, diciendo: 
8 Se encomendó a Jehová; líbrele él;
Sálvele, puesto que en él se complacía. 
9 Pero tú eres el que me sacó del vientre;
El que me hizo estar confiado desde que estaba a los 
pechos de mi madre. 
10 Sobre ti fui echado desde antes de nacer;
Desde el vientre de mi madre, tú eres mi Dios. 
11 No te alejes de mí, porque la angustia está cerca;
Porque no hay quien ayude. 
12 Me han rodeado muchos toros;
Fuertes toros de Basán me han cercado. 
13 Abrieron sobre mí su boca
Como león rapaz y rugiente. 
14 He sido derramado como aguas,
Y todos mis huesos se descoyuntaron;
Mi corazón fue como cera,
Derritiéndose en medio de mis entrañas. 
15 Como un tiesto se secó mi vigor,
Y mi lengua se pegó a mi paladar,
Y me has puesto en el polvo de la muerte. 
16 Porque perros me han rodeado;
Me ha cercado cuadrilla de malignos;
Horadaron mis manos y mis pies. 
17 Contar puedo todos mis huesos;
Entre tanto, ellos me miran y me observan. 
18 Repartieron entre sí mis vestidos,
Y sobre mi ropa echaron suertes. 
19 Mas tú, Jehová, no te alejes;
Fortaleza mía, apresúrate a socorrerme. 
20 Libra de la espada mi alma,
Del poder del perro mi vida. 
21 Sálvame de la boca del león,
Y líbrame de los cuernos de los búfalos. 
22 Anunciaré tu nombre a mis hermanos;
En medio de la congregación te alabaré. 
23 Los que teméis a Jehová, alabadle;
Glorificadle, descendencia toda de Jacob,
Y temedle vosotros, descendencia toda de Israel. 
24 Porque no menospreció ni abominó la aflicción del 
afligido,
Ni de él escondió su rostro;
Sino que cuando clamó a él, le oyó. 
25 De ti será mi alabanza en la gran congregación;
Mis votos pagaré delante de los que le temen. 
26 Comerán los humildes, y serán saciados;
Alabarán a Jehová los que le buscan;
Vivirá vuestro corazón para siempre. 
27 Se acordarán, y se volverán a Jehová todos los 
confines de la tierra,
Y todas las familias de las naciones adorarán delante de 
ti. 
28 Porque de Jehová es el reino,
Y él regirá las naciones. 
29 Comerán y adorarán todos los poderosos de la tierra;
Se postrarán delante de él todos los que descienden al 
polvo,
Aun el que no puede conservar la vida a su propia alma. 

drático del Conservatorio Nacional de Música de 
Guatemala, donde ha impartido clases de Violon-
cello, Música de Cámara, Práctica Coral, Historia 
de la Música y Folklore.  Fue Presidente del Claus-
tro de Catedráticos del Conservatorio Nacional de 
Música de 1993 al año 2000.  Fue miembro del 
Comité Organizador del Primer Encuentro Musica 
Suiza-Guatemala, así como también lo fue para el 
Primer Seminario Orquestal Guatemala-Venezuela 
en 1997.  En 1997 también participó en el V Festi-
val de Música del Pasado de América en Venezue-
la.  En Mayo de 1997 fue publicado su libro BREVE 
RESEÑA HISTORICA DEL VIOLONCELLO.  En 
1999 participó como solista en el Foro de Compo-
sitores Contemporáneos en Guatemala con la obra 
“La Catedral Olvidada” de Jorge Acevedo.  En el 
año 2000 representó a Guatemala en el Curso 
Finke (Violoncellista Principal de la Orquesta 
Filarmónica de Berlín durante los años 1950 a 
1985), siendo seleccionado para tocar como 
solista en el Concierto Final del Curso.  Posterior a 
recibir este importante curso fue el invitado de 
honor para el Primer Festival Internacional de 
Música Barroca celebrado en Santa Ana, tocando 
como solista el gran  Recital final, además de 
participar en otros conciertos en el mismo.   A este 
importante Festival ha sido invitado nuevamente 
en forma consecutiva durante los años 2011, 2012, 
2013 y 2014, siendo el participante extranjero que 
más veces ha sido invitado al Festival en mención.  
Fue Catedrático de Historia de la Música en la 
Universidad Francisco Marroquín entre los años 
2002 y 2004.  Miembro del Ensamble de 9 pianos 
de la Universidad Francisco Marroquín entre los 
años 1987 y 1997, así como también Sub-Director 
del Coro “Ricardo del Carmen” de 1992 a 2003, así 
como también del año 1998 al año 2003 fungió 
como Director Administrativo de la Orquesta Clási-
ca de Guatemala, pasando a ser Director Titular en 
el año 2003 de ambos conjuntos al fallecer el 
Maestro Ricardo del Carmen Asensio.  Como 
Director Orquestal, ha dirigido solistas de renom-
bre mundial, entre ellos:  Suzanne Husson (Piano), 
Christopher Collins-Lee (Violin), Steven Dann 
(Viola), Luis Felipe Giron May (Baritono-Guatema-
la-Q.E.P.D), Gianfranco Bortolatto (Oboe).  Es 
importante destacar que ha tenido importantes 
proyectos a su cargo, como lo fue en el año 2005 
la preparación orquestal y coral del grandioso 
Oratorio “La Creación” de Haydn, presentado por 
primera vez en Guatemala en su idioma original.  
En el año 2005 también participó como solista en 
el Concierto para dos Violoncellos y Orquesta de 
Cuerdas de Vivaldi, junto al eminente cellista Emilio 
Colon (Puerto Rico),  quien fue protegido del gran 
Maestro Janos Starker.  En Octubre del año 2006 
recibió la Condecoración de Artista del Año en la 
Rama de Interpretación Musical, otorgada por la 
Societá Dante Alighieri, así como en el año 2011 le 
fue dedicado el Festival “Guatecoral”, organizado 
por el Ministerio de Cultura y Deportes.  El 20 de 
junio de 2007 se graduó de Licenciado en Música 
con especialización en Violoncello de la Universi-
dad Galileo.  En Octubre del año 2008 representó a 
Guatemala en el V Festival Internacional del 
Conservatorio Rimsky-Korsakov en la Ciudad de 
San Petersburgo (Rusia).  Desde el Año 2010 ha 
servido como Catedrático de Violoncello, Historia 
de la Música y Culturas Guatemaltecas en la 
Escuela Municipal de Música de Guatemala.

Notas al programa de mano
por: Ernesto E. Calderón

30 La posteridad le servirá;
Esto será contado de Jehová hasta la postrera genera-
ción. 
31 Vendrán, y anunciarán su justicia;
A pueblo no nacido aún, anunciarán que él hizo esto. 
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Temporada Extraordinaria

La Orquesta Sinfónica Nacional 
de Guatemala  presenta:

W.A. Mozart
Sinfonía “Júpiter”
en Do Mayor K. 551 No. 41

No podríamos empezar sin señalar que esta es la 
última y más larga sinfonía escrita por el genio precoz 
de Salzburgo, formando una ideal mancuerna triple 
con la sinfonía No. 39 y la más popular del compositor 
– la sinfonía No. 40 –. Estas sinfonías fueron compues-
tas en un lapso aproximado de dos meses en una 
época en la que la genialidad de Mozart ya no era tan 
reconocida y lamentablemente su trabajo había empe-
zado a declinar de las marquesinas, pues ya no era “la 
figura de moda”. 

Ahora, ¿por qué Júpiter?; pues no se sabe a ciencia 
cierta quién bautizó con ese nombre a la composición, 
pero es seguro que hace referencia a la imponente 
personalidad del dios superior de los romanos, explici-
tando una parábola con la majestuosidad de la obra.
El primer movimiento tiene forma sonata, que consta 
de un tema principal A en la tonalidad original (Do 
Mayor) que luego se repite transportado a la tonalidad 
dominante (Sol Mayor), esto nos permite conducirnos 
a la parte B de la obra, que en forma sonata es conoci-
do como tema o temas subordinados, la suma de lo 
anterior recibe el nombre de “Exposición”. En esta 
forma de estructuración compositiva sigue el “Desa-
rrollo”, en este caso Mozart utiliza una parte del tema 
subordinado en la tonalidad correspondiente al tercer 
grado, pero en calidad menor; que luego de una serie 
de modulaciones nos lleva a la siguiente parte de la 
forma que es la “Re exposición”, en la cual general-
mente – y también en este caso – se utiliza el tema 
principal A y B en tonalidad original para llevar la 
composición al final del movimiento.
El segundo movimiento es un “Andante Cantabile”, 
que hace referencia al movimiento lento de la sinfonía 
No. 40. Es necesario anotar que los movimientos 
lentos de Mozart suelen ser “cantábiles”, es decir, 
deben ser interpretados pensando en cantar sus 
motivos y frases, y es por ello que los movimientos 
lentos del compositor son tratados como arias operá-
ticas en las que un personaje expondría al público sus 
sentimientos y emociones más profundas. Esto 
precisamente es lo que ocurre con el segundo 
movimiento de la sinfonía No. 41, parece ser – incluso 
– un himno final de despedida con una perfecta articu-
lación de melodías.
El tercer movimiento es un tradicional “Minuetto” que 
se compone de dos partes contrastantes repetidas y 
seguidas de un trío doble, generalmente más pausado 
y de menor instrumentación y dinámica. Además, una 
característica curiosa de la segunda parte de este trío, 
es que está compuesta en modo menor, podría ser 
con el objetivo de dar un poco de personalidad y 
expectación al regreso o “da cappo” de las dos prime-
ras partes del Minuetto ya sin sus respectivas repeti-
ciones.
En el primer movimiento habíamos visto algo de 
textura contrapuntística, pero es en el cuarto, donde la 
fuga gobierna la composición, al extremo de utilizar 5 
voces para representar los temas más sobresalientes 
de la obra en un apoteósico final. Este cuarto 
movimiento le ha conferido a la obra el sobrenombre 
de “la sinfonía con fuga final”. Este movimiento es 
considerado como la composición más compleja y 
climática de las posibilidades del discurso musical en 
el período clásico, mostrando la enorme madurez y 
calidad de la pluma Mozartiana.

John Corigliano 
Concierto para Clarinete y Orquesta 
En el mundo de la música académica el apellido 
Corigliano es conocido gracias a John Corigliano – 
padre –, que fue por 23 años el violín concertino de la 
Orquesta Filarmónica de Nueva York, en una época de 
grandes avances de la música Estadounidense en las 
décadas de 1950 a 1970.
Durante este período, se afianzó Estados Unidos como 
el refugio oficial y preferencial para los artistas y científi-
cos extranjeros expulsados o forzados a salir de sus 
países de origen por motivos ideológicos, políticos o 
bélicos.
En este contexto, el joven John Corigliano – hijo –, 
creció conociendo de primera mano a los músicos de la 
orquesta que en 1977 encomendó un concierto para 
clarinete y orquesta. El concierto fue dedicado a la 
Orquesta Filarmónica de Nueva York y al clarinetista 
Stanley Drucker, quien era el clarinete principal de la 
Filarmónica Neoyorkina en los tiempos en los que el 
padre del compositor era el concertino; por ello, John 
conocía las posibilidades tanto del solista como del 
grupo orquestal.
Es necesario acotar que este concierto tiene la particu-
laridad de haber sido instrumentado para orquesta 
ampliada, pues la sección de vientos agrega a sus filas 
regulares la siguiente lista: tres flautas y piccolo, tres 
oboes y corno inglés, dos clarinetes y clarinete bajo, tres 
fagotes y contrafagot, seis cornos franceses, cuatro 
trompetas, tres trombones y tuba; además de timpani, 
tres percusionistas, arpa, piano y una sección de cuerda 
reforzada con el fin de equilibrar el balance sonoro.
Inmediatamente salta a la vista la dificultad que conlleva 
una orquestación tan grande contra un clarinete solista, 
pero Corigliano logró superar el reto con creces.
El concierto está estructurado en los convencionales 
tres movimientos, el primero titulado “Cadenzas”, tiene 
dos cadenzas separadas por material orquestal interme-
dio. Este movimiento hace alusión a “ignis fatuus” o “el 
fuego de los ingenuos”, que según la tradición oral son 
luces que guían a viajeros extraviados, aunque otras 
culturas las vinculan con las hadas. También contiene el 
subtítulo de “corona solis” o “corona del sol”; ambas 
cadenzas hacen un despliegue de velocidad, fuerza y 
vitalidad para el clarinete solista.
El segundo movimiento es una “Elegía”, lo cual significa 
que es un “lamento hecho música”, más aún conside-
rando que Corigliano lo compuso en memoria de su 
padre, por lo que escucharemos al violín principal 
conversar afectuosamente con el solista.
El tercer movimiento es una “Toccata Antifonal”, que 
contiene partes en las que las secciones de la orquesta 
dialogan con el solista creando el ambiente de respues-
tas antifonales, además es común y hasta necesario 
dispersar a los instrumentistas en lugares no convencio-
nales del auditorio.
Todo el concierto requiere una gran pericia tanto del 
solista como de la orquesta, constituyéndose en uno de 
los conciertos contemporáneos de mayor dificultad 
técnica e interpretativa. La obra puede considerarse 
como un trabajo neo – romántico.
El concierto finalmente fue estrenado por Stanley 
Drucker y dirigido por Leonard Bernstein, el 6 de 
Diciembre de 1977.

ORQUESTA SINFÓNICA NACIONAL
“Patrimonio Cultural de la Nación”

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume  (primer asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (colaborador)
VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo  (principal)
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Pedro Adalberto Velásquez Moreno
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis  Adolfo Mijangos  Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
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José Luis López
Pablo Ramírez (colaborador)
Rodrigo Coto (colaborador)
VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez  (principal)
Xochitl Mendoza
Jorge Fernando de León Flores
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Dafnne Lisseth Flores
Otto Letona (colaborador)
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VIOLONCELLOS
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Guillermo Antonio López Jiménez
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CONTRABAJOS
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Adán de Jesús Figueroa Ramírez
OBOES
Fielding Udine Roldán Lemus (principal)
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CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo
FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
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PICCOLO
Mario Oswaldo Cubur Quexel
PIANO
Alma Rosa Gaytán Dávila
CLARINETES
Sergio Fernando Reyes Sagastume (principal)
Luis René Moscoso Orellana
CLARINETE BAJO
Axel Nolberto De Jesús Sánchez Orantes
FAGOTES

W.A. Mozart
Sinfonía No. 41 “Ju-
piter”
I.Allegro vivace.
II.Andante cantabile.
III.Menuetto (Allegretto).
IV.Molto allegro

INTERMEDIO

John Corigliano 
Concierto para
Clarinete y Orquesta
I.Cadenzas
II.Elegia
III.Tocatta Antifonal

Solista: Sergio Reyes
(Guatemala)
Director Invitado:
César Iván Lara (Venezuela)

R E P E R T O R I O

W.A. Mozart
Sinfonía “Júpiter”
en Do Mayor K. 551 No. 41

No podríamos empezar sin señalar que esta es la 
última y más larga sinfonía escrita por el genio precoz 
de Salzburgo, formando una ideal mancuerna triple 
con la sinfonía No. 39 y la más popular del compositor 
– la sinfonía No. 40 –. Estas sinfonías fueron compues-
tas en un lapso aproximado de dos meses en una 
época en la que la genialidad de Mozart ya no era tan 
reconocida y lamentablemente su trabajo había empe-
zado a declinar de las marquesinas, pues ya no era “la 
figura de moda”. 

Ahora, ¿por qué Júpiter?; pues no se sabe a ciencia 
cierta quién bautizó con ese nombre a la composición, 
pero es seguro que hace referencia a la imponente 
personalidad del dios superior de los romanos, explici-
tando una parábola con la majestuosidad de la obra.
El primer movimiento tiene forma sonata, que consta 
de un tema principal A en la tonalidad original (Do 
Mayor) que luego se repite transportado a la tonalidad 
dominante (Sol Mayor), esto nos permite conducirnos 
a la parte B de la obra, que en forma sonata es conoci-
do como tema o temas subordinados, la suma de lo 
anterior recibe el nombre de “Exposición”. En esta 
forma de estructuración compositiva sigue el “Desa-
rrollo”, en este caso Mozart utiliza una parte del tema 
subordinado en la tonalidad correspondiente al tercer 
grado, pero en calidad menor; que luego de una serie 
de modulaciones nos lleva a la siguiente parte de la 
forma que es la “Re exposición”, en la cual general-
mente – y también en este caso – se utiliza el tema 
principal A y B en tonalidad original para llevar la 
composición al final del movimiento.
El segundo movimiento es un “Andante Cantabile”, 
que hace referencia al movimiento lento de la sinfonía 
No. 40. Es necesario anotar que los movimientos 
lentos de Mozart suelen ser “cantábiles”, es decir, 
deben ser interpretados pensando en cantar sus 
motivos y frases, y es por ello que los movimientos 
lentos del compositor son tratados como arias operá-
ticas en las que un personaje expondría al público sus 
sentimientos y emociones más profundas. Esto 
precisamente es lo que ocurre con el segundo 
movimiento de la sinfonía No. 41, parece ser – incluso 
– un himno final de despedida con una perfecta articu-
lación de melodías.
El tercer movimiento es un tradicional “Minuetto” que 
se compone de dos partes contrastantes repetidas y 
seguidas de un trío doble, generalmente más pausado 
y de menor instrumentación y dinámica. Además, una 
característica curiosa de la segunda parte de este trío, 
es que está compuesta en modo menor, podría ser 
con el objetivo de dar un poco de personalidad y 
expectación al regreso o “da cappo” de las dos prime-
ras partes del Minuetto ya sin sus respectivas repeti-
ciones.
En el primer movimiento habíamos visto algo de 
textura contrapuntística, pero es en el cuarto, donde la 
fuga gobierna la composición, al extremo de utilizar 5 
voces para representar los temas más sobresalientes 
de la obra en un apoteósico final. Este cuarto 
movimiento le ha conferido a la obra el sobrenombre 
de “la sinfonía con fuga final”. Este movimiento es 
considerado como la composición más compleja y 
climática de las posibilidades del discurso musical en 
el período clásico, mostrando la enorme madurez y 
calidad de la pluma Mozartiana.

Director Invitado:
César Iván Lara
Venezuela

Es una de las personalidades más relevantes del 
medio musical venezolano. En 2013 fue designado 
Director Asociado de la Orquesta Sinfónica Simón 
Bolívar de Venezuela (OSSBV), nombramiento que 
responde a su larga trayectoria frente a las mejores 
agrupaciones sinfónicas de El Sistema.
Ha sido Director Titular de la Orquesta Sinfónica 
Simón Bolívar del Táchira y de la Orquesta Sinfóni-
ca de Falcón. En 2004 asumió la dirección musical 
de la Orquesta Sinfónica del Estado Mérida y, por 
su fructífera e intensa labor frente a esta agrupa-
ción, recibió la inédita distinción de ser nombrado 
Director Emeritus.
Bajo su batuta, Mérida ha sido testigo de numero-
sos conciertos de envergadura, entre ellos, el 
estreno en Latinoamérica del Oratorio Belshazzar's 
Feast, de William Walton; el estreno en Venezuela 
del Oratorio Mandú Carará, de Heitor Villa-Lobos; y 
el estreno mundial de la Sinfonía clásica, del 
compositor venezolano Paul Dessene.
Internacionalmente, ha sido invitado a dirigir 
orquestas en Colombia, Argentina, Nicaragua, 
Ecuador, México, Perú, Corea del Sur y Estados 
Unidos. 
Se ha desempeñado como preparador de la 
OSSBV, en programas de giras internacionales y 
conciertos especiales a petición del maestro 
Gustavo Dudamel, destacándose su trabajo de 
preparación de la Cantata criolla, de Antonio 
Estévez, para el concierto multitudinario realizado 
en el marco del Bicentenario de la Independencia 
de Venezuela, el cual contó con la participación de 
más de 1000 coralistas y 500 músicos. 
Digan de mención su participación al frente de la 
Orquesta Sinfónica de la Juventud Venezolana 
“Simón Bolívar” y el cantautor argentino Fito Páez 
en la Plaza de Mayo de la ciudad de Buenos Aires, 
en el marco de la celebración de los 203 años de la 
Revolución de Mayo (2013).
Como compositor ha retomado su labor creativa 
escribiendo música para el trabajo fílmico del 
cineasta Andrés Agustí en el documental Memo-
rias del gesto y el corto Pista de entrenamiento, 
este último merecedor del premio Iribarren Films, 
como Mejor Música Original, en el marco del Sépti-
mo Festival de Cortometrajes de Barquisimeto 
2011 y en el Festival del Cortometraje Nacional 
Manuel Trujillo Durán de Maracaibo en 2012.

John Corigliano 
Concierto para Clarinete y Orquesta 
En el mundo de la música académica el apellido 
Corigliano es conocido gracias a John Corigliano – 
padre –, que fue por 23 años el violín concertino de la 
Orquesta Filarmónica de Nueva York, en una época de 
grandes avances de la música Estadounidense en las 
décadas de 1950 a 1970.
Durante este período, se afianzó Estados Unidos como 
el refugio oficial y preferencial para los artistas y científi-
cos extranjeros expulsados o forzados a salir de sus 
países de origen por motivos ideológicos, políticos o 
bélicos.
En este contexto, el joven John Corigliano – hijo –, 
creció conociendo de primera mano a los músicos de la 
orquesta que en 1977 encomendó un concierto para 
clarinete y orquesta. El concierto fue dedicado a la 
Orquesta Filarmónica de Nueva York y al clarinetista 
Stanley Drucker, quien era el clarinete principal de la 
Filarmónica Neoyorkina en los tiempos en los que el 
padre del compositor era el concertino; por ello, John 
conocía las posibilidades tanto del solista como del 
grupo orquestal.
Es necesario acotar que este concierto tiene la particu-
laridad de haber sido instrumentado para orquesta 
ampliada, pues la sección de vientos agrega a sus filas 
regulares la siguiente lista: tres flautas y piccolo, tres 
oboes y corno inglés, dos clarinetes y clarinete bajo, tres 
fagotes y contrafagot, seis cornos franceses, cuatro 
trompetas, tres trombones y tuba; además de timpani, 
tres percusionistas, arpa, piano y una sección de cuerda 
reforzada con el fin de equilibrar el balance sonoro.
Inmediatamente salta a la vista la dificultad que conlleva 
una orquestación tan grande contra un clarinete solista, 
pero Corigliano logró superar el reto con creces.
El concierto está estructurado en los convencionales 
tres movimientos, el primero titulado “Cadenzas”, tiene 
dos cadenzas separadas por material orquestal interme-
dio. Este movimiento hace alusión a “ignis fatuus” o “el 
fuego de los ingenuos”, que según la tradición oral son 
luces que guían a viajeros extraviados, aunque otras 
culturas las vinculan con las hadas. También contiene el 
subtítulo de “corona solis” o “corona del sol”; ambas 
cadenzas hacen un despliegue de velocidad, fuerza y 
vitalidad para el clarinete solista.
El segundo movimiento es una “Elegía”, lo cual significa 
que es un “lamento hecho música”, más aún conside-
rando que Corigliano lo compuso en memoria de su 
padre, por lo que escucharemos al violín principal 
conversar afectuosamente con el solista.
El tercer movimiento es una “Toccata Antifonal”, que 
contiene partes en las que las secciones de la orquesta 
dialogan con el solista creando el ambiente de respues-
tas antifonales, además es común y hasta necesario 
dispersar a los instrumentistas en lugares no convencio-
nales del auditorio.
Todo el concierto requiere una gran pericia tanto del 
solista como de la orquesta, constituyéndose en uno de 
los conciertos contemporáneos de mayor dificultad 
técnica e interpretativa. La obra puede considerarse 
como un trabajo neo – romántico.
El concierto finalmente fue estrenado por Stanley 
Drucker y dirigido por Leonard Bernstein, el 6 de 
Diciembre de 1977.
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mente – y también en este caso – se utiliza el tema 
principal A y B en tonalidad original para llevar la 
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motivos y frases, y es por ello que los movimientos 
lentos del compositor son tratados como arias operá-
ticas en las que un personaje expondría al público sus 
sentimientos y emociones más profundas. Esto 
precisamente es lo que ocurre con el segundo 
movimiento de la sinfonía No. 41, parece ser – incluso 
– un himno final de despedida con una perfecta articu-
lación de melodías.
El tercer movimiento es un tradicional “Minuetto” que 
se compone de dos partes contrastantes repetidas y 
seguidas de un trío doble, generalmente más pausado 
y de menor instrumentación y dinámica. Además, una 
característica curiosa de la segunda parte de este trío, 
es que está compuesta en modo menor, podría ser 
con el objetivo de dar un poco de personalidad y 
expectación al regreso o “da cappo” de las dos prime-
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En el primer movimiento habíamos visto algo de 
textura contrapuntística, pero es en el cuarto, donde la 
fuga gobierna la composición, al extremo de utilizar 5 
voces para representar los temas más sobresalientes 
de la obra en un apoteósico final. Este cuarto 
movimiento le ha conferido a la obra el sobrenombre 
de “la sinfonía con fuga final”. Este movimiento es 
considerado como la composición más compleja y 
climática de las posibilidades del discurso musical en 
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Solista Invitado:
Sergio Reyes
Guatemala

Sergio Reyes hace su debut como solista a la edad de quince 
años, interpretando el Concierto para Clarinete y orquesta de 
W. A. Mozart K.622 con la Orquesta Sinfónica Nacional de 
Guatemala, con ocasión al ganar el concurso para tocar con 
dicha orquesta. Hizo su debut internacional como solista a la 
edad de 16 años, al ganar el concurso para jóvenes del Festival 
de la Orquesta Sinfónica Juvenil de las Américas (FOSJA), en 
San Juan, Puerto Rico, la cual le dio una nominación a los 
premios “Arco iris Maya” como músico solista del año. Desde 
entonces es invitado para presentarse como solista dentro y 
fuera del país en varias ocasiones con diferentes orquestas 
profesionales y juveniles. Ha compartido escenario con 
reconocidos directores.
Inicia sus estudios de clarinete con Cesar Sazo (Guatemala) y 
eventualmente con Aldo Salvent(Cuba) y Valdemar Rodríguez(-
Venezuela).
Como solista e intérprete de Música de Cámara para Clarinete 
ha estrenado e interpretado obras de compositores del siglo 
XVII al XXI presentándose en diferentes escenarios nacionales 
e Internacionales (Teatro de Cámara del CCMA, Auditórium del 
Conservatorio Nacional de Música de Guatemala, Teatro 
“Presidente” de El Salvador, Auditórium de la Universidad 
Nacional de Costa Rica, IGA de Guatemala, Union Church de 
Guatemala, Teatro Municipal y Casa Noj de Quetzaltenango, 
Auditorium “Luis Cardoza y Aragon” de la Embajada de Mexico 
en Guatemala, Palacio Nacional de la Cultura de Guatemala, 
Centro Cultural Metropolitano de Guatemala, Museo de Arte 
Contemporáneo de Oaxaca en México, en la ciudad Jaraguá 
do Súl en Brasil, Auditorio del Conservatorio superior de 
música del Liceu de Barcelona, España, Teatro La Palestra en 
Ciudad Colon, Costa Rica y Centro Cultural Japonés y Conser-
vatorio Nacional de Música en Lima, Perú].
En el 2007 se gradúa de la Universidad Galileo de Guatemala, 
bajo el titulo de Licenciado en Música, especializado en 
Clarinete.
Es fundador y organizador de los Seminarios y Festivales para 
Niños y Jóvenes Clarinetistas en Guatemala y Centroamérica 
de los cuales se celebran ya en 6 ocasiones, el Festival Interna-
cional de Clarinete en Guatemala “ClarifestGuatemala”, que 
cuenta ya con fama a nivel mundial por su figura como motiva-
dor, educador y modelo en Centro América para la promoción 
del Clarinete en la juventud guatemalteca. Celebra sus 10 años 
de existencia y continuidad en 2017.
Cursa el Postgrado en Perfeccionamiento de Clarinete en el 
Conservatorio Superior del Liceu de Barcelona, España, 
durante los años 2009 y 2010, bajo la tutela de Isaac 
Rodríguez. Durante su estadía en Europa, recibe masterclass 
con la clarinetista de fama mundial Sabine Meyer en Lübeck, 
Alemania.
Sergio es premiado como Clarinetista Favorito del año 2010 de 
toda Hispanoamérica por la red Clariperu.org de clarinetistas 
por todo el continente.
Es integrante de la Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala 
como Clarinete Principal; es profesor de la cátedra de la Escue-
la Municipal de Música y de la Escuela Superior de Arte de la 
Universidad de San Carlos de Guatemala. Artista de la compa-
ñía francesa de clarinetes Buffet-Crampon y de la compañía de 
cañas para clarinete Rico-Daddario Reeds. Su disco “Clarinete 
guatemalteco” incluye obras de compositores guatemaltecos 
inéditas, sale al publico en junio de 2013. Es premiado como 
“Artista del Año 2015” como interpretación musical en los 
premios de la Asociación A. Von Humbolt, celebrados en el 
Club alemán de Guatemala. Nominado en los premios “Estela” 
en el año 2016, como Mejor Artista “Academico” y como 
Artista al “Virtuosismo” a nivel nacional. También está trabajan-
do en el enlace Viena-Guatemala, la cual tiene como misión 
unir a la Escuela Municipal de Música de la ciudad de 
Guatemala con la Wiener Musikakademie, en Austria. 
Cumpliendo así con Becar a alumnos destacados para que 
realicen estudios superiores en dicho país.
Actualmente trabaja en el disco premier del grupo “Ajkeem”, 
con quien fusiona la música guatemalteca y del mundo. 
Fundando así uno de los grupos inéditos en Guatemala en su 
peculiar estilo musical.
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Concierto para Clarinete y Orquesta 
En el mundo de la música académica el apellido 
Corigliano es conocido gracias a John Corigliano – 
padre –, que fue por 23 años el violín concertino de la 
Orquesta Filarmónica de Nueva York, en una época de 
grandes avances de la música Estadounidense en las 
décadas de 1950 a 1970.
Durante este período, se afianzó Estados Unidos como 
el refugio oficial y preferencial para los artistas y científi-
cos extranjeros expulsados o forzados a salir de sus 
países de origen por motivos ideológicos, políticos o 
bélicos.
En este contexto, el joven John Corigliano – hijo –, 
creció conociendo de primera mano a los músicos de la 
orquesta que en 1977 encomendó un concierto para 
clarinete y orquesta. El concierto fue dedicado a la 
Orquesta Filarmónica de Nueva York y al clarinetista 
Stanley Drucker, quien era el clarinete principal de la 
Filarmónica Neoyorkina en los tiempos en los que el 
padre del compositor era el concertino; por ello, John 
conocía las posibilidades tanto del solista como del 
grupo orquestal.
Es necesario acotar que este concierto tiene la particu-
laridad de haber sido instrumentado para orquesta 
ampliada, pues la sección de vientos agrega a sus filas 
regulares la siguiente lista: tres flautas y piccolo, tres 
oboes y corno inglés, dos clarinetes y clarinete bajo, tres 
fagotes y contrafagot, seis cornos franceses, cuatro 
trompetas, tres trombones y tuba; además de timpani, 
tres percusionistas, arpa, piano y una sección de cuerda 
reforzada con el fin de equilibrar el balance sonoro.
Inmediatamente salta a la vista la dificultad que conlleva 
una orquestación tan grande contra un clarinete solista, 
pero Corigliano logró superar el reto con creces.
El concierto está estructurado en los convencionales 
tres movimientos, el primero titulado “Cadenzas”, tiene 
dos cadenzas separadas por material orquestal interme-
dio. Este movimiento hace alusión a “ignis fatuus” o “el 
fuego de los ingenuos”, que según la tradición oral son 
luces que guían a viajeros extraviados, aunque otras 
culturas las vinculan con las hadas. También contiene el 
subtítulo de “corona solis” o “corona del sol”; ambas 
cadenzas hacen un despliegue de velocidad, fuerza y 
vitalidad para el clarinete solista.
El segundo movimiento es una “Elegía”, lo cual significa 
que es un “lamento hecho música”, más aún conside-
rando que Corigliano lo compuso en memoria de su 
padre, por lo que escucharemos al violín principal 
conversar afectuosamente con el solista.
El tercer movimiento es una “Toccata Antifonal”, que 
contiene partes en las que las secciones de la orquesta 
dialogan con el solista creando el ambiente de respues-
tas antifonales, además es común y hasta necesario 
dispersar a los instrumentistas en lugares no convencio-
nales del auditorio.
Todo el concierto requiere una gran pericia tanto del 
solista como de la orquesta, constituyéndose en uno de 
los conciertos contemporáneos de mayor dificultad 
técnica e interpretativa. La obra puede considerarse 
como un trabajo neo – romántico.
El concierto finalmente fue estrenado por Stanley 
Drucker y dirigido por Leonard Bernstein, el 6 de 
Diciembre de 1977.

Notas al programa de mano
por: Ernesto E. Calderón
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/  Compositor: L.Van Beethoven

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (Violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (invitado)

VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis  Adolfo Mijangos  Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López
Juan Pablo Ramírez Ortíz (invitado)
Rodrigo José Coto Montañés (invitado)

VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez (principal)
Xochitl Mendoza Jänsch (asistente)
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores López
Otto René Letona (invitado)
Ángel Rafael Pérez Ordóñez (invitado)

VIOLONCELLOS
Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny (asistente)
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Rolando Pirir Sequén
José Alfredo MazariegosDubón (invitado)
Elisa Irene Aquino Gómez (invitada)

CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado (asistente)
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine RoldánLemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 

CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo

FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García
Juan Rutilio Raymundo González (invitado)
PICCOLO
Mario Oswaldo Cubur Quexel

PIANO
Alma Rosa Gaytán Dávila

CLARINETES
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L.V. BEETHOVEN 
Obertura “Leonore III”

W.A.MOZART 
Sinfonía Concertante para
Violín y Viola K.364/320d

I. Allegro maestoso
II. Andante
III. Presto

J. BRAHMS 
Concierto doble para Violín
y Cello Op. 102
I. Allegro
II. Andante
III. Vivace non troppo
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"Este director es muy enérgico, tiene mucha fuerza, mucha 
emoción al dirigir." -PRENSA LIBRE DE GUATEMALA-

Criticos a través de Estados Unidos lo han aclamado como "Un 
Director de classe Mundial" (Salt Lake Tribune) y como "Un 
maestro que produce y obtiene lo mejor de los musicos" (Dearborn 
Press and Guide). Director liberal que reside en el área de Chicago, 
Robert Debbaut ha ocupado puestos como Director de la Orques-
ta Sinfónica de Salt Lake, La Orquesta Civica de Kansas City, La 
Sinfónica Juvenil de Kansas City, La Opera Regional de Spring�eld 
(Missouri), El Festival de Mozart de Utah, además de ser fundador 
y director del Conservatorio Mozarteum de Kansas City. Adicio-
nalmente el Maestro Debbaut se ha desempeñado como Professor 
asistente y Director de Orquestas de las universidades de Utah, 
Akron, y Minnesota y Conservatorio de Lawrence in Wisconsin in 
Estados Unidos.
Como Director invitado Robert Debbaut se ha presentado 
conciertos con la Orquesta Sinfónica de Milwaukee y tambien con 
la Opera Cómica de Ann Arbor, la Sinfónica de Dearborn, la 
Sinfónica de Hartford, Filharmonia Bohemiana del Norte 
(Republica Checa), Filharmonia Sudecka (Polonia; dos veces y 
tambien in 2006-2007), Orquesta de Cámera de Novgorod 
(Rusia), Orquesta Classica de Sancto Petersburg (Rusia), Orques-
ta Filharmonica de Chicago, Orquesta Sinfónico de Yaroslavl 
(Rusia), Orquesta Sinfónico de Kharkov (Ucrania), la Teatro del 
Opera de DePaul Universidad, la Sinfónica de Salt Lake, La 
Orquesta del Conservatorio de Shanghai (China), la Orquesta 
Sinfónica de San Juan, la Sinfónica de Utah, tres veces con la 
Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala y tres veces con la 
Opera de Utah y Orquesta de Cámera de Chicago. Los comprom-
isos del maestro Debbaut para el presente año incluyen conciertos 
en la Republica Checa con Filharmonia Bohemiana del Norte, en 
Polonia con Filharmonia Sudecka y tambien con la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Guatemala en 2005-2006 con otros 
conciertos en Egipto, Italia, la Republica de Checa, la Republica de 
Slovacia, Rusia y tambien con L'opera de Kharkov y tambien 
Orquesta Sinfónico de Kharkov in Ucrania,
El maestro Debbaut ha conduciado dos veces las fuerzas combina-
das de la Opera y la Sinfónica de Utah obtiendo criticas aclamado-
ras. En junio de 1995 dirigió el concierto de la nueva Opera de 
David Carlson's Dreamkeepers (Los cuidadores sueños) y en 
mayo de 1996 condujo Britten's ¤e Prodigal Son (El Hijo Pródigo) 
en la cuidad de Salt Lake en el Festival Anual de Artes Madelein. 
De la presentación de Dreamkeepers el critico William Goodfel-
low escribio´ "Con Robert Debbaut en el podium, la música estuvo 
cargada con poder emocional considerable." A través de su carrera 
ha estado ocupado como conductor de Opera, dirigiendo present-
aciónes, entre otras, de La Bohéme, Don Pasquale, L'Elisir 
d'Amore, La Perichole, Le Nozze di Figaro, y ¤e Rake's Progress.
Robert Debbaut nació en Long Beach, California, Estados Unidos 
pero creció en Spring�eld, Missouri. De 1990-1998 trabajo´ como 
Director musical de las Orquestas de la Universidad de Utah en 
Estados Unidos. Fue honorado dos veces por la Sociedad de 
Compositores Americanos, Autores y Publicistas (ASCAP). En 
1995, 1996 y 1998 sus orquestas en Utah recibieron el premio anual 
de música de la revista Down Beat por "La mejor actuación de una 
Orquesta Clásica." Vale la pena mencionar que dentro de los 
sesanta tipos de orquestas en la Universidad de Utah, ésta fue la 
presentación que fue grabada en vivo y sin previa edición.
Robert Debbaut es Doctor en Musica (Dirección Orquestal) por la 
Universidad de Michigan y posee también títulos de la Universidad 
de Missouri y la Universidad del Sudeste del Estado de Missouri. 
Entre 1988 y 1990, gracias a una beca de la Universidad de 
Michigan (Ann Arbor), estudió y fue asistente del Mtro. Gustav 
Meier, bajo la guía del cual siguió estudios también en el Centro de 
Música de Tanglewood. El maestro Debbaut ha participado in 
clases magistrales, talleres, ensayos de orquesta, seminarios y 
audiciónes ha conduciado la Orquesta Civica de Chicago, Orques-
ta de Cámera de la Filharmónica Checa, la Orquesta de Louisville, 
la Sinfónico Nuevo Mondo (Miami), la Sinfónico de Virginia, Pärnu 
Linnaorkester (Estonia), las Orquestas Sinfónicas Juveniles de 
Saint Louis y de Cleveland asi como la Orquesta de Oregon en el 
Festival de Bach. En esta última institución fue asimismo en 1990 el 
primer ganador de la beca Maurice Abravanel. El maestro Debbaut 
ha estudiado también con maestros de la talla de Daniel Barenbo-
im, Helmuth Rilling, Ernest Tarrasch, Gustav Meier, Maurice 
Abravanel y Neeme Järvi, con quien trabajó por dos semanas en 
Julio del 2000 en el Festival "David Oistrakh" de Pärnu, Estonia. El 
Sr. Debbaut fue el único norteamericano entre los siete

Esta obra es especialmente importante para la histo-
ria de la música, pues marca la separación de dos 
géneros predominantes en la música académica 
universal, la sinfonía y el concierto. Por su parte, la 
sinfonía, carece de solista y el concierto siempre 
lleva uno sólo; por lo tanto la sinfonía concertante es 
un estilo híbrido de composición en el que un grupo 
de solistas son acompañados por un ensamble 
orquestal.
La Sinfonía Concertante para Violín y Viola es un 
claro ejemplo del desarrollo de la calidad de las 
orquestas europeas contemporáneas a Mozart, pues 
esta pieza exige un detallado cuidado en las dinámi-
cas. Esto último gracias a la in®uencia del trabajo de 
los compositores de la Escuela de Mannheim, princi-
palmente la familia Stamitz, con su estilo de progre-
sivos cambios en el volumen creados por el 

conglomerado orquestal en su conjunto y no logrados 
con la simple suma o supresión de instrumentos, tal 
como se hacía en el barroco.
El título original es “Gran Sexteto Concertante”, pues 
Mozart tomó la totalidad de los instrumentos involucra-
dos como ensamble concertante, aunque al frente de la 
orquesta hubiese sólo un violinista y un violista solistas. 
El grupo concertante está formado por una sección de 
violines primeros (1), una sección de violines segundos 
(2), una sección de violas (3), una sección de cellos y 
bajos (4), violín solista (5) y viola solista (6), conforman-
do así es sexteto.
Mucho se dice tradicionalmente en contra de la viola, 
pero en este trabajo Mozart demuestra su predilección 
por el instrumento y lo eleva a la categoría de solista, 
puesto que en ese tiempo era casi sólo reservado para el 
violín. Originalmente la parte de la viola estaba escrita un 
semitono más bajo, por lo que la viola debía a�nar un 
semitono hacia arriba, permitiéndole una sonoridad más 
brillante. La práctica anterior aún es acostumbrada si se 
toca en instrumentos de la época, pero es más común que 
la viola ahora toque en mi bemol mayor, que es la tonali-
dad de toda la obra.

Este concierto es el culmen de las obras en formato 
orquestal de Brahms, y no porque haya estado cercano a 
su retiro o muerte, sino existe la posibilidad de que la 
mala recepción de este concierto doble para violín y 
cello desanimara al compositor al extremo de preferir ya 
no componer materiales sinfónicos. La realidad no la 
conocemos a ciencia cierta, pero lo que sí es cierto, es 
que Brahms compuso únicamente música de cámara 
luego de acabar este ultimo concierto en formato 
orquestal. Debemos contextualizar el momento musical 
que recibió el estreno de esta obra. De�nitivamente 
discurría un tiempo en el que gobernaba el romanticis-
mo visceral y hasta recalcitrante en la música, esto 
también in®uía en la clase de discurso que los solistas 
exponían en los conciertos de la época, por lo tanto, los 
solistas debían ser no solamente virtuosos del instru-
mento sino inclusive “malabaristas” con “recio carácter”, 
con tanto como para sobresalir expresa y contundente-
mente sobre el acompañamiento orquestal.
Caso contrario escucharemos en el concierto doble para 
violín y cello de Brahms, cuyas texturas solísticas son 
más discursivas que exponenciales. Primero debe 
considerarse que la combinación de estos instrumentos 
solistas no es común, un referente magní�co es el 
concierto triple de Beethoven: piano, violín y cello. La 
combinación violín y cello contrapone dos sonoridades 
completamente diferentes, por un lado el brillante, 
exuberante y potente violín y por otra el expresivo, pero 
menos proyectado cello. Brahms logró una perfecta 
mezcla de sonoridades del violín, cello y orquesta 
utilizando muchísimos recursos compositivos como el 
polifonismo que sienta tan bien para determinar la 
importancia de todas las líneas sonoras del discurso de 
este concierto.Finalmente acotaremos que el concierto 
fue dedicado a un entrañable amigo de Brahms, quien le 
ayudó mucho al principio de su carrera, el violinista 
Joseph Joachim. Brahms era amigo íntimo de la familia 
Joachim, al grado de que cuando el violinista fue 
tachado por sospechas de in�delidad por su esposa, 
Brahms expresó por medio de una carta a Amelie 
Joachim, todo su apoyo. Esto enfureció a Joseph, tanto 
que rompió su amistad con Brahms, así que la partitura 
de este concierto sirvió para la reconciliación de los 
viejos amigos, inclusive Brahms entregó la partitura a 
Joachim con la inscripción “para aquel para el cual fue 
compuesto”.

Director
Invitado:

Robert 
Debbaut 
(USA) 

J. BRAHMS 
Concierto doble para Violín
y Cello Op. 102

Inició sus estudios musicales en el 
Conservatorio Nacional de 
Música “Germán Alcántara” el 
año 2005. Ha participado en 
diversas orquestas como viola 
principal y tutti en la Orquesta del 
Conservatorio, Orquesta Jesús 
Castillo, Orquesta Festival, 
Orquesta del Festival Saint Malo 
(Panamá), OJCA (El Salvador, 
Panamá) y JOCCA (Honduras), 
entre otras. Ha recibido 
masterclasses con maestros como 
Craig Mumm (EEUU), Martin 
Stegner (Filarmónica de Berlín) y 
Emile Cantor (Holanda – 
Alemania). Ha participado en 
diversos grupos de cámara 
incluyendo actualmente el 
Cuarteto Guatemala. Graduada 
Cum Laude en la Universidad 
Galileo como Licenciada en 
Música con Especialidad en 
Instrumento. Desde el año 2012 
es parte de la sección de violas de 
la Orquesta Sinfónica Nacional de 
Guatemala.

Nace en la ciudad de Guatemala el 21 
de diciembre de 1988. Inicia sus 
estudios de violín y piano desde muy 
temprana edad en el Conservatorio 
Nacional de Música "Germán 
Alcántara", obteniendo el título de 
Bachiller en Arte especializado en 
violín. Ha participado en diversas 
agrupaciones orquestales y de 
Cámara dentro y fuera del país así 
como en festivales y encuentros 
juveniles. Es egresada de la Universi-
dad Galileo como Licenciada en 
Música con especialización en 
ejecución de instrumento. Actualmen-
te es principal del registro de violines 
segundos de la Orquesta Sinfónica 
Nacional. 

Nació en la ciudad de Guatemala el 9 
de Julio de 1985, egresado del 
Conservatorio Nacional de Música 
de Guatemala como Bachiller en Arte 
con especialización en Violín en el 
2008, Licenciado en Música y 
actualmente obtuvo el Diplomado en 
Música de Cámara en la Universidad 
Galileo. 
Actualmente ocupa el puesto de 
Primer Asistente de Violín Concerti-
no de la Orquesta Sinfónica Nacional 
de Guatemala. Ha recibido clases con 
importantes maestros de Guatemala, 
Finlandia, Alemania, España, Canadá, 
Cuba y Estados Unidos. En el año 
1998 asiste al “Festival Unión de las 
Artes” en Guama, Estado de Yaracuy, 
Venezuela. Ha sido representante de 
Guatemala con la “Orquesta Juvenil 
de las Américas” (YOA) en los años 
2002 al 2008, 2009 y 2011 donde ha 
participado con músicos de toda 
América en varias giras por Norte 
América, Centro América, Sudaméri-
ca, Europa y China con importantes 
solistas y directores como Yo Yo Ma, 
Rachel Barton Pine, Antonio 
Meneses, Leonard Slatkin, Benjamin 
Zander, Gustavo Dudamel, Carlos 
Miguel Prieto, Alex Klein, José 
Serebrier Y Valery Gergiev. Fue 
Violín Concertino de la Orquesta 
Sinfónica Juvenil “Jesús Castillo” bajo 
la batuta del maestro Igor Sarmien-
tos. Ganador del Primer Lugar del 
Concurso Nacional de Ejecución 
Musical “Mención Violín” 2005, 
organizado por la Orquesta Sinfónica 
Nacional de Guatemala. Ha participa-
do como solista invitado en varias 
ocasiones con la Orquesta Sinfónica 
Nacional de Guatemala bajo la batuta 
de directores como Carlos Amat, Luis 
Gabriel Biava, Enrique Anleu Díaz, 
Martin Jorge, Joaquín Orellana y 
Norman Gamboa. Y demás orquestas 
en el país .Fue profesor de la cátedra 
de Violín en el Conservatorio 
Nacional de Música y de la Escuela 
Municipal de Música.  Participó en un 
intercambio como profesor para dar 
clases a niños y jóvenes del “Yours 
Project” en Chicago Illinois. En 2009 
fue representante de Guatemala con 
la Orquesta Juvenil Iberoamericana 
en una gira por España y Portugal. En 
febrero de 2010 participó en un 
encuentro en Nueva York con la 
Orquesta Juvenil de las Américas 
donde se presentó en el afamado 
Carnegie Hall con el violinista Joshua 
Bell.  Nombrado “Artista Mundial” 
por la Embajada de Guatemala en 
Corea del Sur en 2010. Actualmente 
Violín 1ero del Cuarteto Asturias de 
Guatemala con quienes ha dado 
recitales en muchos escenarios de 
Guatemala, en Nicaragua, La Ciudad 
de México y Canadá. Recibió en el 
2014 la medalla “Artista del Año”.

Como hija de músicos profesiona-
les, Giovanna Moraga Clayton 
estaba destinada a tener una vida en 
la música. "¡Va a ser violonchelista!", 
Una exclamación hecha por su 
padre a las pocas horas de su 
nacimiento estableció el camino 
para su futuro. Nacida en Toluca 
México y criada en California 
Giovanna obtuvo varios premios 
como joven violonchelista. Hacien-
do su debut como solista a la edad 
de 14 años.  Giovanna tiene posicio-
nes permanentes con la Orquesta 
de Cámara de Los Ángeles, así 
como la Orquesta de Hollywood 
Bowl. Trabajando en la escena de 
los estudios de cine de Los Angeles 
durante los últimos 14 años, 
Giovanna ha tocado en innumera-
bles bandas sonoras de películas, 
discos de artistas y programas de 
televisión. En busca de un proyecto 
más creativamente desa«ante 
Giovanna se convirtió en miembro 
fundador del grupo nominado al 
Grammy Latino, Quattro. Touring 
con el grupo, ahora conocido como 
Quattrosound, ha proporcionado 
una nueva plataforma para que ella 
amplíe su alcance musical.  Músico 
consumada y respetada en el 
mundo clásico, Giovanna está 
ganando popularidad en el mundo 
de la música contemporánea como 
cantante y compositora. Giovanna 
ha compartido escenarios con 
muchos grandes incluyendo Yo-Yo 
Ma, Pinkas Zuckerman, Daniel 
Esperanza, Bocelli, Prince, 
Beyonce, Adele y muchos más. 

NOTAS AL PROGRAMA
DE MANO
 E s c r i t a s  p o r  E r n e s t o  E .  C a l d e r ó n .

La obertura Leonora III pertenece a una de las 
óperas más emblemáticas de la historia de la música. 
La ópera es conocida en tres diferentes versiones, el 
primer título es Leonora, el segundo es Leonora -  “la 
victoria del matrimonio ó del amor conyugal” - y 
«nalmente Fidelio, que es la versión que se interpre-
ta a partir de 1814. Al igual que las versiones de la 
ópera en su totalidad, la obertura tiene al menos 
cuatro versiones diferentes, de las cuales escuchare-
mos esta noche “Leonora III”, la versión previa a la 
de«nitiva que lleva el nombre de Obertura “Fidelio”.
La ópera es una joya de la literatura, cuyo libreto en 
alemán pertenece a Joseph F. Sonnleithner, basado 
en el texto original en francés de  Jean-Nicolas Bouil-
ly.
El tema es exquisito, pues Leonora, vestida de 
hombre y con el nombre de Fidelio entra a trabajar a 
la casa de uno de los carceleros de su esposo 
Florestan, quien ha sido apresado por su enemigo 
“Don Pizarro”. Aprovechándose de una treta, pues la 
hija del carcelero donde trabaja Fidelio está enam-
orada de él/ella, Leonora logra visitar a su esposo en 
las mazmorras de la cárcel justo cuando Don Pizarro 
planeaba matarlo; entonces Fidelio se muestra como 
Leonora y amenazando con una pistola a Don 
Pizarro logra persuadirlo. Al momento entra un 
visitante importante - “El Ministro” - y los carceleros 
salen a recibirlo, «nalmente Florestan y Leonora 
están juntos de nuevo y saliendo al patio de los 
prisioneros logran que Don Pizarro sea encarcelado 
por orden del Ministro y Florestan es liberado. Al 
«nal del último acto todos cantan por la bravura y 
coraje de Leonora y reconocen la victoria del amor.
La premier de la ópera fue un fracaso para Beetho-
ven, entonces empezó su carrera por las revisiones 
posteriores, que desembocaron principalmente en el 
cambio total de las oberturas. Su reestreno en la 
tercera versión fue «nalmente un gran éxito para la 
única ópera de Beethoven.

Esta obra es especialmente importante para la histo-
ria de la música, pues marca la separación de dos 
géneros predominantes en la música académica 
universal, la sinfonía y el concierto. Por su parte, la 
sinfonía, carece de solista y el concierto siempre 
lleva uno sólo; por lo tanto la sinfonía concertante es 
un estilo híbrido de composición en el que un grupo 
de solistas son acompañados por un ensamble 
orquestal.
La Sinfonía Concertante para Violín y Viola es un 
claro ejemplo del desarrollo de la calidad de las 
orquestas europeas contemporáneas a Mozart, pues 
esta pieza exige un detallado cuidado en las dinámi-
cas. Esto último gracias a la in±uencia del trabajo de 
los compositores de la Escuela de Mannheim, princi-
palmente la familia Stamitz, con su estilo de progre-
sivos cambios en el volumen creados por el 
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conglomerado orquestal en su conjunto y no logrados 
con la simple suma o supresión de instrumentos, tal 
como se hacía en el barroco.
El título original es “Gran Sexteto Concertante”, pues 
Mozart tomó la totalidad de los instrumentos involucra-
dos como ensamble concertante, aunque al frente de la 
orquesta hubiese sólo un violinista y un violista solistas. 
El grupo concertante está formado por una sección de 
violines primeros (1), una sección de violines segundos 
(2), una sección de violas (3), una sección de cellos y 
bajos (4), violín solista (5) y viola solista (6), conforman-
do así es sexteto.
Mucho se dice tradicionalmente en contra de la viola, 
pero en este trabajo Mozart demuestra su predilección 
por el instrumento y lo eleva a la categoría de solista, 
puesto que en ese tiempo era casi sólo reservado para el 
violín. Originalmente la parte de la viola estaba escrita un 
semitono más bajo, por lo que la viola debía a«nar un 
semitono hacia arriba, permitiéndole una sonoridad más 
brillante. La práctica anterior aún es acostumbrada si se 
toca en instrumentos de la época, pero es más común que 
la viola ahora toque en mi bemol mayor, que es la tonali-
dad de toda la obra.

W.A.MOZART 
Sinfonía Concertante para
Violín y Viola K.364/320d

L.V. BEETHOVEN 
Obertura “Leonore III”
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Concierto para Flauta y
Orquesta Op.283
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Obertura Romeo y Julieta 

Sin duda alguna, este concierto 
marcó un hito en la interpretación 
�autística moderna. Es el más popu-
lar de los conciertos de alta di�cul-
tad en el repertorio de cualquier 
�autista profesional, inclusive ha 
sido obligatorio en el repertorio de 
ingreso a los grandes conservatorios 
del mundo, como el Conservatorio 
Superior de Música de París. En lo 
personal, considero que es un con-
cierto de libertades interpretativas y 
de sobre exposición tímbrica de la 
�auta, posee las características de 
un post romanticismo nacionalista, 
que son particularidades de todo el 
trabajo compositivo de Ibert.
El nombre completo del compositor 
es Jacques François Antoine Ibert, 
nació en Paris en 1890 en el seno de 
una familia artística, pues su padre 
era pianista, lo que hizo que desde 
niño, Jacques estudiara violín y 
piano.
Ibert �nalmente se convirtió en pia-
nista profesional y logró su ingreso 
al Conservatorio de París en 1910, 
donde tuvo compañeros que poste-
riormente se convirtieron en impor-
tantes compositores representati-
vos de Francia como Darius Mil-
haud y Arthur Honegger (composi-
tor de la famosa “Danza de la Cabra” 
para �auta sola).
Ibert comenzó su vida profesional 
como compositor por todo lo alto, 
ganando el Premio de Composición 
de Roma en 1919, dicho sea de paso, 
en su primera participación. Su 
rango de composiciones es amplia-
mente variado, entre sus obras hay 
géneros que van desde el ballet hasta 
música para películas, pasando por 
sinfonías, piezas solísticas y música 
de cámara.
El concierto para �auta fue 
encomendado a Ibert por el famosí-
simo �autista Marcel Moyse, profe-
sor del Conservatorio de París y 
padre de la interpretación moderna 
de la �auta traversa, a quien se 
dedicaran una considerable canti-
dad de piezas.
El concierto fue estrenado por el 
mismo Moyse en 1934.
El primer movimiento abre con una 
fuerte aseveración rítmica en semi-
corcheas que se confabula con un 
segundo tema cantábile. Durante el 
resto del movimiento se construye 
un discurso dicotómico entre la 
velocidad y di�cultad técnica y el 
liricismo interpretativo. El suave 
acompañamiento de las cuerdas de 
la orquesta en el segundo movimien-
to es el contexto en el que Ibert com-

puso una serie de temas que elevan a 
quien lo escucha a una atmosfera 
etérea.
El movimiento �nal es un allegro scher-
zando que muestra las mejores herra-
mientas interpretativas de Ibert, es 
rítmicamente complejo y viaja entre los 
acentos binarios y ternarios. Muchos 
analistas de la música incluso consider-
an que el movimiento está in�uenciado 
por el Jazz y la música popular que 
sirvió de base para la música incidental 
de Ibert. Considero que este movimien-
to es el más difícil del concierto y preci-
sa del intérprete una alta e�ciencia 
técnica sobre la cual se construyen 
intervalos de larguísimos rangos y artic-
ulaciones combinadas, llegando a un 
anunciado climax al �nal de la cadencia 
que conduce a una apoteósica con-
clusión orquestal.

Julio Antonio Garcia Pelaez. 
Flautista. Nació en San Raymundo, 
Guatemala, el 9 de enero. Inició sus 
estudios musicales de solfeo y clarinete 
1948 ganó por oposición en el Conser-
vatorio Nacional de Música, y desde 
entonces inició estudios de �auta. 
Obtuvo el título de �autista en 1957, el 
de bachiller en Arte especializado en 
�auta, y posteriormente la maestría en 
Arte con especialización en �auta. En 
1954 viajó a El Salvador contratado 
como solista de la Orquesta Sinfónica 
del Ejército y como maestro del Con-
servatorio de Música de ese país, 
Formó parte del quinteto de instrumen-
tos de viento integrado por los solistas 
de la citada orquesta. Regresó a Guate-
mala donde desempeñó el cargo de 
segunda �auta y luego el de �autista 
solista, cargo que desempeño durante 
29 años dando innumerables concier-
tos con la Orquesta Sinfonica Nacional 
de Guatemala y como solista. Fue mae-
stro de solfeo y �auta en el Conservato-
rio Nacional de Musica. Dirige su 
propia academia de �auta y solfeo.

Concierto en
Homenaje al Maestro: 

Julio 
García 
Peláez

Durante 25 años de actividad como 
Director de Orquesta, de los cuales 
incluyen 10 años como Director Musi-
cal,  Mark Kadin se ha establecido como 
uno de los Directores Orquestales mas 
cotizados de Rusia.  Ha mantenido una 
relación  con orquestas en 30 países alre-
dedor del mundo y ha trabajado con 
artistas de gran nivel como Dmitry 
Khvorostovsky,  Mikhall Pletniev, 
Maxim Vengerov, Vladim Repin, Boris 
Berezovsky entre muchos otros.
Nacido en Ucrania de una familia de 
gran tradición musical, Mark Kadin 
recibió su educación musical en Moscú 
en la Facultad Musical de Gnessin y en 
una eminente Academia Rusa de 
Música.  Siendo aún estudiante, princip-
ió su carrera en  1990 como Director 
Asistente de la Orquesta Juvenil Estatal 
de Rusia y del Ensamble de Moscú de 
Música Contemporánea.  Inmediata-
mente  después  fue nombrado  Director 
Asociado de la Orquesta de la Radio de 
Moscú.
En el año 1996, Mikhall Pletniev invitó a 
Kadin a ser el Director Asociado de la 
Orquesta Nacional Rusa, puesto que 
ocupó hasta el año 2004, en el cual   
trabajó cercanamente con Valery Gre-
giev, Mstislav Rostropovich, Michael 
Tilson-�omas,  Kent Nagano entre 
otros.  Por invitación de Vladimir Spiva-
kov, fue Director Residente de la 
Orquesta Estatal de Cámara de los 
Virtuosos de Moscú, en el periodo com-
prendido de los años 1999 al 2003.  
Kadin dirige aproximadamente por año   
30 conciertos en Rusia, así como tam-
bién  realiza giras europeas  en Suiza, 
Países Bajos y Alemania, incluyendo 
conciertos en el Teatro de la Filarmónica 
de Köln, en la Tonhalle de Düsseldorf y 
en la Gran Sala de Conciertos de 
Münich.
Kadin fue Director Principal y Director 
Artístico de la Orquesta Sinfónica de 
Krasnoyarsk, en el periodo comprendi-
do de los años 2004 al 2015, en los 
cuales fue el responsable del éxito y crec-
imiento de dicha orquesta.  Ha sido 
reconocido por sus interpretaciones 
originales de Música rusa por la pureza 
del sonido que extrae de la orquesta.  
Con los años su repertorio ha ido 
aumentando, teniendo una gran gama 
de repertorio.  Con la orquesta de Kra-
noyarsk,  ha hecho ciclos completos de 
Sinfonías de Beethoven, Brahms, 
Tchaikovsky, Rachmaninoff, así como 
también las obras mas importantes de 
Schostakovich, Proko£ev, Rimsky-Kor-
sakov.
Además de dirigir 40 conciertos cada 
temporada, Kadin ha establecido un 
Festival de Verano al Aire Libre en Kras-
noyarsk y otras ciudades en la región de 
Siberia, los cuales han sido visitados por 
miles de espectadores desde el año 2011.  
Dirigió la Orquesta en tres giras Asiáti-
cas en China y Corea, incluyendo con-
ciertos en  el prestigioso Centro para las 
Artes de Seul.
Entre sus numerosas colaboraciones 
con orquestas rusas, podemos citar la 
Orquesta Nacional Rusa, la Orquesta 
Sinfónica de Moscu,  la Orquesta 
Filarmónica de Rusia, entre otras.
Como Director Invitado en el extranje-
ro, Kadin ha trabajado con varias 
orquestas en Europa, Asia y Sur Améri-
ca, entre las cuales se debe citar la 
Orquesta Sinfonica de Roma,  Orquesta 
Queensland en Australia, la Sinfónica de 
Cypre,  la Orquesta de la Radio de 
Eslovaquia, la Orquesta Filarmónica de 
So£a, la Orquesta Filarmonica de Mace-
donia, Israel Sinfonietta, la Orquesta 
Estatal Presidencial de Estambul, 
Sinfónica de Vietnam, Orquesta 
Sinfónica Nacional de Costa Rica, la 
Orquesta do Parana en Brazil, la 
Orquesta Sinfónica de Yucatán y otras.  
Es importante mencionar su larga asoci-
ación con la Orquesta Nacional de la 
Radio de Bulgaria.
Kadin ha dirigido a muchos solistas de 
renombre internacional como Dmitry 
Khvorostovsky, Sumi Jo, Viktor Tretya-
kov, Maxim Vengerov, Vadim Repin, 
Mikhail Pletnev,  Boris Berezovsky, 
Nikolai Lugansky, Denis Matsuev, Alex-
ander Knyazev, Alexander Rudin entre 
otros.-
El Arte de Kadin contiene un dialogo 
encantador entre la mente y las emo-
ciones, las cuales crean un balance en 
sus interpretaciones mientras tiene 
libertad con la música en una forma 
sentimental.  Kadin recrea una poética y 
pastoral belleza, gracias a la lógica de sus 
fraseos, su cautividad con alternaciones 
rítmicas, debidamente estructuradas y 
un claro aprovechamiento de la forma, 
con dinámicas elegantes.  Kultura, Bul-
garia Mayo 22, 2015.-

Sin duda alguna, este concierto 
marcó un hito en la interpretación 
§autística moderna. Es el más popu-
lar de los conciertos de alta di£cul-
tad en el repertorio de cualquier 
§autista profesional, inclusive ha 
sido obligatorio en el repertorio de 
ingreso a los grandes conservatorios 
del mundo, como el Conservatorio 
Superior de Música de París. En lo 
personal, considero que es un con-
cierto de libertades interpretativas y 
de sobre exposición tímbrica de la 
§auta, posee las características de 
un post romanticismo nacionalista, 
que son particularidades de todo el 
trabajo compositivo de Ibert.
El nombre completo del compositor 
es Jacques François Antoine Ibert, 
nació en Paris en 1890 en el seno de 
una familia artística, pues su padre 
era pianista, lo que hizo que desde 
niño, Jacques estudiara violín y 
piano.
Ibert £nalmente se convirtió en pia-
nista profesional y logró su ingreso 
al Conservatorio de París en 1910, 
donde tuvo compañeros que poste-
riormente se convirtieron en impor-
tantes compositores representati-
vos de Francia como Darius Mil-
haud y Arthur Honegger (composi-
tor de la famosa “Danza de la Cabra” 
para §auta sola).
Ibert comenzó su vida profesional 
como compositor por todo lo alto, 
ganando el Premio de Composición 
de Roma en 1919, dicho sea de paso, 
en su primera participación. Su 
rango de composiciones es amplia-
mente variado, entre sus obras hay 
géneros que van desde el ballet hasta 
música para películas, pasando por 
sinfonías, piezas solísticas y música 
de cámara.
El concierto para §auta fue 
encomendado a Ibert por el famosí-
simo §autista Marcel Moyse, profe-
sor del Conservatorio de París y 
padre de la interpretación moderna 
de la §auta traversa, a quien se 
dedicaran una considerable canti-
dad de piezas.
El concierto fue estrenado por el 
mismo Moyse en 1934.
El primer movimiento abre con una 
fuerte aseveración rítmica en semi-
corcheas que se confabula con un 
segundo tema cantábile. Durante el 
resto del movimiento se construye 
un discurso dicotómico entre la 
velocidad y di£cultad técnica y el 
liricismo interpretativo. El suave 
acompañamiento de las cuerdas de 
la orquesta en el segundo movimien-
to es el contexto en el que Ibert com-
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puso una serie de temas que elevan a 
quien lo escucha a una atmosfera 
etérea.
El movimiento £nal es un allegro scher-
zando que muestra las mejores herra-
mientas interpretativas de Ibert, es 
rítmicamente complejo y viaja entre los 
acentos binarios y ternarios. Muchos 
analistas de la música incluso consider-
an que el movimiento está in§uenciado 
por el Jazz y la música popular que 
sirvió de base para la música incidental 
de Ibert. Considero que este movimien-
to es el más difícil del concierto y preci-
sa del intérprete una alta e£ciencia 
técnica sobre la cual se construyen 
intervalos de larguísimos rangos y artic-
ulaciones combinadas, llegando a un 
anunciado climax al £nal de la cadencia 
que conduce a una apoteósica con-
clusión orquestal.
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El nombre completo del compositor 
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nació en Paris en 1890 en el seno de 
una familia artística, pues su padre 
era pianista, lo que hizo que desde 
niño, Jacques estudiara violín y 
piano.
Ibert �nalmente se convirtió en pia-
nista profesional y logró su ingreso 
al Conservatorio de París en 1910, 
donde tuvo compañeros que poste-
riormente se convirtieron en impor-
tantes compositores representati-
vos de Francia como Darius Mil-
haud y Arthur Honegger (composi-
tor de la famosa “Danza de la Cabra” 
para �auta sola).
Ibert comenzó su vida profesional 
como compositor por todo lo alto, 
ganando el Premio de Composición 
de Roma en 1919, dicho sea de paso, 
en su primera participación. Su 
rango de composiciones es amplia-
mente variado, entre sus obras hay 
géneros que van desde el ballet hasta 
música para películas, pasando por 
sinfonías, piezas solísticas y música 
de cámara.
El concierto para �auta fue 
encomendado a Ibert por el famosí-
simo �autista Marcel Moyse, profe-
sor del Conservatorio de París y 
padre de la interpretación moderna 
de la �auta traversa, a quien se 
dedicaran una considerable canti-
dad de piezas.
El concierto fue estrenado por el 
mismo Moyse en 1934.
El primer movimiento abre con una 
fuerte aseveración rítmica en semi-
corcheas que se confabula con un 
segundo tema cantábile. Durante el 
resto del movimiento se construye 
un discurso dicotómico entre la 
velocidad y di�cultad técnica y el 
liricismo interpretativo. El suave 
acompañamiento de las cuerdas de 
la orquesta en el segundo movimien-
to es el contexto en el que Ibert com-
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puso una serie de temas que elevan a 
quien lo escucha a una atmosfera 
etérea.
El movimiento �nal es un allegro scher-
zando que muestra las mejores herra-
mientas interpretativas de Ibert, es 
rítmicamente complejo y viaja entre los 
acentos binarios y ternarios. Muchos 
analistas de la música incluso consider-
an que el movimiento está in�uenciado 
por el Jazz y la música popular que 
sirvió de base para la música incidental 
de Ibert. Considero que este movimien-
to es el más difícil del concierto y preci-
sa del intérprete una alta e�ciencia 
técnica sobre la cual se construyen 
intervalos de larguísimos rangos y artic-
ulaciones combinadas, llegando a un 
anunciado climax al �nal de la cadencia 
que conduce a una apoteósica con-
clusión orquestal.

( G U AT E M A L A )
GABRIELA CORLETO

Nació en Guatemala el 20 de 
diciembre de 1983. Es egresada de la 
Escuela Normal para Maestros de 
Educación Musical “Jesús María 
Alvarado” y del Conservatorio 
Nacional de Música de Guatemala 
“Germán Alcántara”. Obtuvo el 
título de Profesorado en Música 
(Cum Laude) en la Universidad del 
Valle de Guatemala. En la Universi-
dad Galileo obtuvo el título de 
Licenciada en Música con Especiali-
zación en Ejecución de Flauta Tra-
versa. En el año 2010 obtuvo una 
beca Fulbright para realizar estudios 
de posgrado en la Universidad de 
Nuevo México (University of New 
Mexico) en EE.UU, en donde 
obtuvo el título de maestría en 
�auta.
Estudió �auta con los maestros 
Gustavo Gómez y Valerie Potter. 
Recibió clases particulares de �auta 
con el maestro Julio García Peláez y 
Guillermo Antonio Pedroso (Cuba). 
Ha asistido a encuentros y festivales 
de �auta en Venezuela, Costa Rica y 
Estados Unidos. Participó en clases 
magistrales con Susan Milan y Wi-
lliam Bennett.
Ha sido integrante de diversas 
orquestas como la Orquesta de 
Jóvenes “Jesús Castillo”, Orquesta 
del Festival Paiz, Orquesta “Mille-
nium” y K-Merata Fantásti-K. Asçi 
mismo ha tocado como solista con la 
Orquesta Sinfónica Nacional de 
Guatemala y con la Orquesta “Soni-
dos de Esperanza” de Visión Mun-
dial.  
En el año 2014 grabó el disco “Flau-
tista y Túnel”, música guatemalteca 
para �auta. 

S O L I S T A

I N V I T A D O

( G U AT E M A L A )
GABRIEL YELA

Actualmente es catedrático de 
Armonía y Contrapunto en el Con-
servatorio Nacional de Música de 
Guatemala "Germán Alcántara", y 
Flautista principal de la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Guatemala.  
Egresado del Conservatorio 
Germán Alcántara, y de la Escuela 
Superior de Arte de la Universidad 
Galileo.  Estudió composición elec-
troacústica, y edición de Audio en 
España en el LIEM (Laboratorio en 
Informática y Electrónica Musical), 
recibió un curso de Interpretación y 
Composición en la Escuela Nacional 
de Música de la UNAM en México., 
también estudió Flauta con el Dr. 
Alejandro Escuer, en Costa Rica 
estudió con el maestro Gabriel Goñi 
en el Instituto Nacional de Música, 
en Italia en la Accademia Musicale 
"Chigiana" en Siena, estudió con el 
maestro Auréle Nicolet, en Puerto 
Rico con el maestro Peter Kern. Sus 
maestros de Flauta en Guatemala 
fueron Julio García Peláez y Gusta-
vo Adolfo Gómez García.
Es compositor y productor indepen-
diente, sus obras de música de 
cámara están en la casa editorial 
Cayambis Music Press en Estados 
Unidos.

NOTAS AL PROGRAMA
DE MANO
 
E s c r i t a s  p o r  E r n e s t o  E .  C a l d e r ó n .

Como muchas de las obras de Bee-
thoven, esta obertura tiene como 
fundamento un tema trágico – herói-
co. Existe una obra del mismo 
nombre del gran literato inglés Wil-
liam Shakespeare, pero la obertura 
de Beethoven no obedece a esa 
obra, sino a la obra de teatro de 
Heinrich von Collin, quien se 
inspiró a su vez en la historia original 
de Shakespeare acerca del General 
Romano Cayo Marcio Coriolano. El 
protagonista de la trama de von 
Collin decide conquistar Roma, 
liderando un ejército extranjero, 
ahogado por su deseo de venganza 
ante su previo destierro por estar en 
contra del corrupto Senado. La 
madre de Coriolano, Volumnia, rep-
resentada por el tema femenino de 
obra, aboga por Roma, entonces el 
héroe recordando la belleza de 
Roma y no pudiendo dar marcha 
atrás a la invasión, se suicida antes 
de dañar la ciudad.
La obra de von Collin se estrenó en 
1802, aunque posteriormente se 
olvidó por un tiempo, hasta que 
resurgió la noche del estreno de la 
obertura de Beethoven en 1807, 
después de ello, la obra de teatro 
desapareció del todo de las mar-
quesinas, mientras que la obertura 
se fortaleció y ganó popularidad.
La obra no está pensada pare ser 
música incidental, aunque hace 
referencias a la trama comenzando 
con una serie de majestuosos acord-
es que muestran la decisión y férreo 
carácter del héroe, seguido de una 
primera exposición que da forma al 
primer indicio de la forma sonata de 
la obertura. Luego se expone un 
tierno tema femenino contrastante 
representando al Volumnia, que 
hace de súplica al ciego orgullo 
destructor.

Sin duda alguna, este concierto 
marcó un hito en la interpretación 
�autística moderna. Es el más popu-
lar de los conciertos de alta di�cul-
tad en el repertorio de cualquier 
�autista profesional, inclusive ha 
sido obligatorio en el repertorio de 
ingreso a los grandes conservatorios 
del mundo, como el Conservatorio 
Superior de Música de París. En lo 
personal, considero que es un con-
cierto de libertades interpretativas y 
de sobre exposición tímbrica de la 
�auta, posee las características de 
un post romanticismo nacionalista, 
que son particularidades de todo el 
trabajo compositivo de Ibert.
El nombre completo del compositor 
es Jacques François Antoine Ibert, 
nació en Paris en 1890 en el seno de 
una familia artística, pues su padre 
era pianista, lo que hizo que desde 
niño, Jacques estudiara violín y 
piano.
Ibert �nalmente se convirtió en pia-
nista profesional y logró su ingreso 
al Conservatorio de París en 1910, 
donde tuvo compañeros que poste-
riormente se convirtieron en impor-
tantes compositores representati-
vos de Francia como Darius Mil-
haud y Arthur Honegger (composi-
tor de la famosa “Danza de la Cabra” 
para �auta sola).
Ibert comenzó su vida profesional 
como compositor por todo lo alto, 
ganando el Premio de Composición 
de Roma en 1919, dicho sea de paso, 
en su primera participación. Su 
rango de composiciones es amplia-
mente variado, entre sus obras hay 
géneros que van desde el ballet hasta 
música para películas, pasando por 
sinfonías, piezas solísticas y música 
de cámara.
El concierto para �auta fue 
encomendado a Ibert por el famosí-
simo �autista Marcel Moyse, profe-
sor del Conservatorio de París y 
padre de la interpretación moderna 
de la �auta traversa, a quien se 
dedicaran una considerable canti-
dad de piezas.
El concierto fue estrenado por el 
mismo Moyse en 1934.
El primer movimiento abre con una 
fuerte aseveración rítmica en semi-
corcheas que se confabula con un 
segundo tema cantábile. Durante el 
resto del movimiento se construye 
un discurso dicotómico entre la 
velocidad y di�cultad técnica y el 
liricismo interpretativo. El suave 
acompañamiento de las cuerdas de 
la orquesta en el segundo movimien-
to es el contexto en el que Ibert com-

puso una serie de temas que elevan a 
quien lo escucha a una atmosfera 
etérea.
El movimiento �nal es un allegro scher-
zando que muestra las mejores herra-
mientas interpretativas de Ibert, es 
rítmicamente complejo y viaja entre los 
acentos binarios y ternarios. Muchos 
analistas de la música incluso consider-
an que el movimiento está in�uenciado 
por el Jazz y la música popular que 
sirvió de base para la música incidental 
de Ibert. Considero que este movimien-
to es el más difícil del concierto y preci-
sa del intérprete una alta e�ciencia 
técnica sobre la cual se construyen 
intervalos de larguísimos rangos y artic-
ulaciones combinadas, llegando a un 
anunciado climax al �nal de la cadencia 
que conduce a una apoteósica con-
clusión orquestal.

L.V.BEETHOVEN 
Obertura Coriolano
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Concierto de Flauta

Sin duda alguna, este concierto 
marcó un hito en la interpretación 
�autística moderna. Es el más popu-
lar de los conciertos de alta di�cul-
tad en el repertorio de cualquier 
�autista profesional, inclusive ha 
sido obligatorio en el repertorio de 
ingreso a los grandes conservatorios 
del mundo, como el Conservatorio 
Superior de Música de París. En lo 
personal, considero que es un con-
cierto de libertades interpretativas y 
de sobre exposición tímbrica de la 
�auta, posee las características de 
un post romanticismo nacionalista, 
que son particularidades de todo el 
trabajo compositivo de Ibert.
El nombre completo del compositor 
es Jacques François Antoine Ibert, 
nació en Paris en 1890 en el seno de 
una familia artística, pues su padre 
era pianista, lo que hizo que desde 
niño, Jacques estudiara violín y 
piano.
Ibert �nalmente se convirtió en pia-
nista profesional y logró su ingreso 
al Conservatorio de París en 1910, 
donde tuvo compañeros que poste-
riormente se convirtieron en impor-
tantes compositores representati-
vos de Francia como Darius Mil-
haud y Arthur Honegger (composi-
tor de la famosa “Danza de la Cabra” 
para �auta sola).
Ibert comenzó su vida profesional 
como compositor por todo lo alto, 
ganando el Premio de Composición 
de Roma en 1919, dicho sea de paso, 
en su primera participación. Su 
rango de composiciones es amplia-
mente variado, entre sus obras hay 
géneros que van desde el ballet hasta 
música para películas, pasando por 
sinfonías, piezas solísticas y música 
de cámara.
El concierto para �auta fue 
encomendado a Ibert por el famosí-
simo �autista Marcel Moyse, profe-
sor del Conservatorio de París y 
padre de la interpretación moderna 
de la �auta traversa, a quien se 
dedicaran una considerable canti-
dad de piezas.
El concierto fue estrenado por el 
mismo Moyse en 1934.
El primer movimiento abre con una 
fuerte aseveración rítmica en semi-
corcheas que se confabula con un 
segundo tema cantábile. Durante el 
resto del movimiento se construye 
un discurso dicotómico entre la 
velocidad y di�cultad técnica y el 
liricismo interpretativo. El suave 
acompañamiento de las cuerdas de 
la orquesta en el segundo movimien-
to es el contexto en el que Ibert com-

puso una serie de temas que elevan a 
quien lo escucha a una atmosfera 
etérea.
El movimiento �nal es un allegro scher-
zando que muestra las mejores herra-
mientas interpretativas de Ibert, es 
rítmicamente complejo y viaja entre los 
acentos binarios y ternarios. Muchos 
analistas de la música incluso consider-
an que el movimiento está in�uenciado 
por el Jazz y la música popular que 
sirvió de base para la música incidental 
de Ibert. Considero que este movimien-
to es el más difícil del concierto y preci-
sa del intérprete una alta e�ciencia 
técnica sobre la cual se construyen 
intervalos de larguísimos rangos y artic-
ulaciones combinadas, llegando a un 
anunciado climax al �nal de la cadencia 
que conduce a una apoteósica con-
clusión orquestal.

En el mundo �autístico Carl Reinecke 
es más conocido por su maravillosa 
sonata “Undine” que por su concierto 
en Re Mayor. Pero independiente-
mente de ello, este concierto es otro 
“obligatorio” en el repertorio de todo 
�autista profesional.
Ambos trabajos están enmarcados 
dentro del contexto romántico y pro-
porcionan muy amables libertades al 
intérprete.
En lo personal, como �autista, he 
disfrutado siempre de la interpretación 
de “Undine”, inclusive bajo la perspecti-
va analítica interpretativa del estilo de 
Edvard Grieg, alumno de composición 
de Carl Reinecke.
Reinecke fue famoso por ser un 
excelente pianista, además de un dedi-
cado profesor de composición; uno de 
sus alumnos más famosos – como se ha 
mencionado anteriormente – fue el 
compositor noruego Edvard Grieg. 
Como compositor, es considerado 
poseedor de una calidad admirable, 
altamente creativo para las líneas 
melódicas – tanto sutiles y lógicas, 
como errantes y difusas –, además con 
un dominio extremo de la técnica 
armónica acompañante, pues su sello – 
como pianista –  en las partes acom-
pañantes de su música, es innegable. Se 
le ha clasi�cado como un compositor 
post – modernista, apegado a la tonali-
dad, pero rallando al modernismo 
emergente.
Este concierto es especialmente 
romántico en su primer movimiento, 
pues hace referencia por momentos al 
estilo de Brahms, de cual toma incluso 
algunos motivos característicos. Como 
hemos mencionado, proporciona 
cómodas libertades interpretativas al 
solista que puede proponer diversas 
versiones, variando consistentemente 
la dinámica y agógica del movimiento. 
La parte central de la primera parte 
posee diversidad de climax melódicos y 
armónicos que proveen variedad a la 
pieza, aunque conserva un motivo gen-
erador que provee unidad al discurso.
Es claro que en el segundo movimiento 
la orquesta juega un rol absoluto de 
acompañante, pues sobre dicho susten-
to, Reinecke construyó un movimiento 
que recurre a los tecnicismos del bel 
canto para su desarrollo; es en sí un aria 
en la que la �auta solista – como prima 
donna –  lidera la escena, que bien lleva-
da, da completamente la idea de su 
agógica: lento y triste, hasta lamentoso.
El tercer movimiento es el que provee 
mayores exigencias al solista y a mi 
parecer es mejor ser interpretado más 
rápido de lo que la agógica sugiere, pues 
un poco de velocidad agrega interés en 
la secuencia de las ideas musicales. El 
�nal es más discursivo, es decir, la 
orquesta es más participativa y hasta 
beligerante, hay un piu mosso conclu-
sivo en el que la �auta se despide 
explayando velocidad y ternura melódi-
ca.

C.REINECKE 
Concierto de Flauta 
Op.283

Esta es una de las obras maestras del 
compositor Ruso, para muchos analis-
tas e historiadores es la obra que abre 
su gran cofre de sorpresas, pues luego 
vendrían sus grandes éxitos, entre 
ellos, el ballet más famoso de la historia 
de la música, “El Lago de los Cisnes”.
La obra no pretende ser programática 
respecto a la tragedia Shakesperiana, 
es decir, no busca describir las acciones 
de la trama, sin embargo hay alusiones 
muy claras de referentes dramáticos, 
ejemplo de ello es el penetrante sonido 
de los platos chocados imitando los 
duelos a espada entre los Capuleto y 
los Montesco que también se vivi�ca 
con la contraposición del sonido de los 
temas de los contrabajos y los vientos.
La obra comienza con magní�cos 
corales en la sección de vientos madera 
representando al sacerdote encubridor 
del amor de los jóvenes y la pena de la 
muerte de los protagonistas, con lo que 
también concluye la obra a manera de 
marcha fúnebre.
Lo más inquietante de la obertura – a 
mi parecer – es la consecución del 
violento climax central, que precede al 
fabuloso tema de amor, en la tonalidad 
de Re bemol, expuesto por los violon-
cellos.
La obertura sufrió varias revisiones, 
pues la primera versión fue un total 
fracaso. Entonces Tchaikovsky casi la 
reescribió en su totalidad haciendo dos 
versiones más, la tercera y de�nitiva se 
estrenó en 1886. El tema de la eterna 
historia de amor fue insinuado al com-
positor por Balakirev, uno de los miem-
bros del grupo de los “cinco rusos” que 
tanto cuestionaron la música de 
Tchaikovsky por ser más cosmopolita 
y no tan nacionalista, aunque en esta 
obertura Tchaikovsky encontró un 
atisbo de redención ante ellos por 
acercarse a un estilo más ruso.

C.REINECKE 
Concierto de Flauta 
Op.283

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (Violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (invitado)

VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis  Adolfo Mijangos  Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López
Juan Pablo Ramírez Ortíz (invitado)
Rodrigo José Coto Montañés (invitado)

VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez (principal)
Xochitl Mendoza Jänsch (asistente)
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores López
Otto René Letona (invitado)
Ángel Rafael Pérez Ordóñez (invitado)

VIOLONCELLOS
Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny (asistente)
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Rolando Pirir Sequén
José Alfredo Mazariegos Dubón (invitado)
Elisa Irene Aquino Gómez (invitada)

CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado (asistente)
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine RoldánLemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 

CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo

FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García

PICCOLO
Mario Oswaldo Cubur Quexel

PIANO

O R Q U E S TA  S I N F Ó N I C A  N A C I O N A L
“ Pa t r i m o n i o  C u l t u r a l  d e  l a  N a c i ó n ”
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Alma Rosa Gaytán Dávila

CLARINETES
Sergio Fernando Reyes Sagastume (principal)
Luis René Moscoso Orellana

CLARINETE BAJO
Axel Nolberto De Jesús Sánchez Orantes

FAGOTES
Telma Raquel Díaz Donis de García(principal)
Wilver Vinicio Villacinda Golía
Marlon Gabriel Chacón López (invitado)

CORNOS
Rolan David Casasola Mazariegos (principal)
Ludwin Constantino Vásquez Gómez
Josué Saúl Vásquez García
Christian Escobar  Palacios
Mario Augusto Linares Sagastume (invitado)

TROMPETAS
Sergio Antonio Tzic Fuentes (principal)
Julio Rafael Oliva Morales
Silber Orlando García Reyes

TROMBONES
Carlos Ramiro Vivar Aguilar (principal)
Raúl Yosimar Choy Camey

TROMBÓN BAJO
Pedro Alberto Jayes Guevara

TUBA
Sergio Estuardo Pacaché Tajin

PERCUSIÓN
Julio César Santos Campos (principal)
Franquil Raúl de León
Dany Moisés Bartolomín Mutzutz
Julio César Santos Azurdia
Robelio Méndez Miranda (invitado)

ARCHIVO MUSICAL
Gabriela María Corleto Orantes

ADMINISTRADOR
Zuleyma Jeaneth Torres Cardona

TRAMOYA
Rodolfo Armando Oliva León

MINISTERIO DE CULTURA 
Y DEPORTES
Ministro de Cultura y Deportes: Dr. José Luis Chea Urruela
Viceministro de Cultura: Lic. Max Araujo
CONSEJO DIRECTIVO 2017
Lic. Gabriel Yela- Presidente
Mtro. Carlos Galdámez- Vicepresidente
Lic. Estuardo Gómez– Secretario
Maestro Hugo Arenas-Vocal 
Lic. José Roberto Zúñiga Ruiz-Tesorero

REPRESENTANTES SUPLENTES
Lic. Mario Oswaldo Cubur Quexel
Mtro. Julio Rafael Oliva Morales
Lic.  Ricardo del Carmen Fortuny



VII Concierto Jueves 14 de septiembre

Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Programa de mano: 
Desplegado: 8.5x14 pulgadas
Cerrado: 4.25 x 14 pulgdas
8 páginas / 2 hojas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

1.

2.

/  Imagen: Mariano Gálvez. Prócer de la independencia



VIII Concierto Jueves 21 de Septiembre

Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Facebook
800x800 pixeles.

3. Programa de mano: 
Desplegado: 8.5x14 pulgadas
Cerrado: 4.25 x 14 pulgdas
8 páginas / 2 hojas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

1.

3.

2.

/ Imagen: Miguel Ángel Asturias, Jacobo Árbenz



IX Concierto Jueves 12 de octubre

Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Programa de mano: 
Desplegado: 8.5x14 pulgadas
Cerrado: 4.25 x 14 pulgdas
8 páginas / 2 hojas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

1.

2.
I X  C O N C I E R T O

T E M P O R A D A

O R Q U E S T A
S I N F Ó N I C A
N A C I O N A L
D E  G U A T E M A L A

Invitados Especiales:

C a n t a n t e s :
• Rocio Recinos
• Minor Estrada
• Camila Estrada
• Regina Rojas
• Pablo Martínez
• Nancy Recinos

I n v i t a d o  e s p e c i a l :
• Mago Marcel       
              

E l e n c o  a r t í s t i c o :  
• Leidi Rodríguez
• Christopher Aragón
• Pamela López
• Helen Lechuga
• Emily Recinos
• Stephanie Recinos
• María Alejandra Terrón

A r r e g l o s  m u s i c a l e s :
• Minor Estrada

Pe r s o n a j e s :
S t a r  Fa n s  G u a t e m a l a ,  Yo r i k  Te n e s
Bryan Reynoso - Jedi
Jeffrey Cabrera - Darth Vader
Roberto Carlos Moscoso - Jedi
Diana Lucia Mazariegos - Leia
Billy Bravo - Darth Maul
Cesar  Sosa - Kylo Ren
Elizabeth Benneth - Moana/Padme
Yorik Tenes- Darth Sidious
Franciso González - Boba Fett
Ximena González - Zam Wesell

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (Violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  
asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
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R E P E R T O R I O
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    maravillas
• Medley Princesas 
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• Century Fox
• Batman
• Wonder Woman
• Harry Potter
• Transformers
• Jurassic Park
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1.

/  Imagen: Jurassic Park / StarWars

/  Imagen: Toy Story / Frozen / Moana

La gráfica responde a los dos repertorios 
que incluye el concierto uno Infantil y el 
otro no. Así que la comunicación pretende 
coptar ambos públicos. La metáfora visual 
del uso del violloncelo como una figura 
la cual se ve inundada de los escenarios y 
personajes de película representa lo que el 
concierto es y lo que la audiencia puede es-
perar de él; la combinación de sus películas 
favoritas en un modo sinfónico.
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Realizo sus estudios en el Conservatorio Nacional de 
Música “Germán Alcántara”. En el año de 1995 ingresó a 
la Orquesta Sinfónica Nacional  de Guatemala en el 
registro de violines segundos. Fue catedrático de violín 
en el Conservatorio Nacional de Música, ha participado 
con la Orquesta Sinfónica Nacional de honduras para 
realizar una gira a Luisiana en Estados Unidos. Fue 
principal del registro de violines segundos en la orquesta 
juvenil del estado de México (Toluca) en el año 2003. Ha 
sido director invitado de la Orquesta Sinfónica Nacional 
en diferentes temporadas, pionero de los conciertos de 
Temas de Películas.

Arreglista, músico, compositor y director guatemalteco. 
Ha participado junto a grandes representantes del arte 
guatemalteco como Germán Giordano, Roberto Estra-
da, Orquesta Sinfónica de Guatemala, Marimba Chapin-
landia, Orquesta de Bob Porter, Banda Sinfónica Marcial, 
entre otros. 
Como arreglista y productor musical ha participado en la 
grabación de discos como “Mágica Navidad”, “Fusión 
Flamenco Americana” (el cual es vendido en Japón y 
España), Jazz en colores, y recientemente grabó dos 
discos junto a Wedding Musique con el propósito de 
rescatar el patrimonio cultural de su país. 
Productor musical y arreglista de los conciertos tributos 
de: Soda Stereo, Ópera Queen, Ópera de leyenda y el 
más reciente, No guns, more roses.
Es además el arreglista y productor musical de los 
conciertos en vivo de Chiquirrines Club y de la agrupa-
ción Puros Cuentos.                                                
Ha realizado diversos arreglos para diferentes agrupacio-
nes nacionales e internacionales como: La Orquesta 
Sinfónica Nacional de Guatemala, la Orquesta de Bob 
Porter, SOG (Sistema de orquestas de Guatemala), 
OJCA (Orquesta juvenil de Centro América), Camerata 
Bach de Nicaragua, JOCA (Joven Camerata de El Salva-
dor) entre otras.
En el año 2015 fue invitado a dirigir a la Orquesta Sinfóni-
ca Nacional en la temporada escolar que se realizó 
conjuntamente con los integrantes de Puros Cuentos.            
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Cantante, compositora, productora y directora escénica 
guatemalteca. En el 2009 lanzó una colección de 3 discos 
titulada "Jazz en colores".  También grabó dos temmas del 
disco "Fusión �amencoamericana" (Vendido en Japón y 
España)  y participó en la grabación del disco "Mágica 
Navidad". Recientemente grabó un disco junto a la 
agrupación Wedding Musique como parte del rescate 
del patrimonio cultural de su país.
Ha participado en repetidas ocasiones junto a la Orques-
ta Sinfónica Nacional, comparitdo escenario con la 
Banda Marcial y participado con algunas de las mejores 
marimbas del país. 
Este año fue invitada para representar a Guatemala en el 
Festival del Bolero realizado en  Nicaragua y ha participa-
do con la orquesta JOCA (Joven Camerata de El Salva-
dora) en los diferentes tributos sinfónicos como: Soda 
Stereo y Ópera Queen. 
Participó como solista junto al ecuatoriano Claudio 
Jácome en el concierto Sinfónico Coral "Génesis" realiza-
do en la gran sala Efraín Recinos del centro cultural 
Miguel Ángel Asturias.
Es la productora vocal y escnénica de los conciertos en 
vivo de Chiquirrines Club y la productora general de la 
agrupación Puros Cuentos. 
Actualmente es la voz líder del programa Fabumarimbas 
de Fabuestereo, es la voz líder de la Orquesta de Bob 
Porter, de la agrupación Wedding Musique y del grupo 
Tríptico.

Inicia su carrera artística en el año 1980 participando en 
diversos proyectos como el Programa Campiña. 

Es fundador de la Asociación de magos "El Gran Jaguar", 
fundador del "Teatro Mágico", y es productor de proyec-
tos de entretenimiento para centros comerciales, btl, 
�estas temáticas y clientes privados.

Ha sido ganador de primeros lugares en diferentes 
concursos entre los cuales cabe mencionar: "Magia de 
cerca" en Guadalajara México y "Magia para niños".

Recibió el arcoíris maya como artista destacado y ha 
representado a nuestro país en Centro América, Suda-
mérica, México y Estados Unidos.

Se ha presentado en diversas ocaciones en  los grandes 
teatros de Guatemala en eventos importantes como: 
"Nueces y Cascabeles" bajo la producción de Geraldina 
Vaca, Festivales de la fundación Paiz, Teletón Guatemala, 
Conciertos junto a la Orquesta Sinfónica Nacional y ha 
realizado incontables presentaciones con la obra cultural 
del ejército.

Artista Invitada

Rocío
Recinos

Artista
Invitada

Mago
Marcel
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/  Imagen: H. Berlioz

ORQUESTA SINFÓNICA NACIONAL
“Patrimonio Cultural de la Nación”
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Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer 
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R E P E R
T O R I O

H. BERLIOZ
Obertura Carnaval Romano Op.9

FRANCOSIS ADRIEN
BOIELDIEU
Concierto para Arpa y Orquesta

I. Allegro brillante
II. Andante lento
III. Rondo. Allegro agitato

H. BERLIOZ
Sinfonía Fantástica
1.   Sueños y pasiones,
2.  Un baile,
3.  Escena en el campo,
4.  Marcha al suplicio,
5.   Sueño de una noche de aquelarre.
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Otto ©iel (Arpa)

INTERMEDIO
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Actualmente es catedrático de Armonía y Contrapunto en el 
Conservatorio Nacional de Música de Guatemala "Germán 
Alcántara", y Flautista principal de la Orquesta Sinfónica 
Nacional de Guatemala.  Egresado del Conservatorio Germán 
Alcántara, y de la Escuela Superior de Arte de la Universidad 
Galileo.  Estudió composición electroacústica, y edición de 
Audio en España en el LIEM (Laboratorio en Informática y 
Electrónica Musical), recibió un curso de Interpretación y 
Composición en la Escuela Nacional de Música de la UNAM 
en México., también estudió Flauta con el Dr. Alejandro 
Escuer, en Costa Rica estudió con el maestro Gabriel Goñi en 
el Instituto Nacional de Música, en Italia en la Accademia 
Musicale "Chigiana" en Siena, estudió con el maestro Auréle 
Nicolet, en Puerto Rico con el maestro Peter Kern. Sus 
maestros de Flauta en Guatemala fueron Julio García Peláez y 
Gustavo Adolfo Gómez García.
Es compositor y productor independiente, sus obras de 
música de cámara están en la casa editorial Cayambis Music 
Press en Estados Unidos.

Otto �iel-Lemmerhofer nació en Guatemala en 1958. 
Inició sus estudios musicales en el conservatorio nacional de 
musica siendo sus maestros Buenaventura Robles Peralta 
(arpa) Juan de Dios Montenegro (piano) y Alberto Navas 
(canto). Egresó en 1978 y luego continuó su formación 
musical en Alemania con la maestra Lieselotte Potulo-
ff-Schad. Ha tomado parte como arpista en recitales, 
conciertos y operas en Latinoamerica, Estados unidos, 
diversos paises europeos, Africa, Asia y Australia.

Director Invitado:
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Solista Invitado:

Otto �iel

Esta es una de las obras obligatorias en todo repertorio 
de las Orquestas Sinfónicas del mundo, igualmente, es 
obra familiar para cualquier melómano. El subtítulo de la 
obra es “Episodio de la vida de un Artista” y cabe mencio-
nar que desde su estreno, la noche del 5 de diciembre de 
1830 en el Conservatorio de París bajo la Dirección de 
François-Antoine Habeneck, ha gozado de amplia 
aceptación del público.  Cabe destacar que Berlioz la 
dedicó a Nicolás I de Rusia.
La Sinfonía Fantástica es el pináculo y ejemplo de la 
música programática, es decir, aquella música que evoca 
una situación, sensación, sentimiento, recuerdo, perso-
naje, etc.

Esta se muestra evocativa desde la concepción de los 
nombres de sus movimientos:
1.       Sueños y pasiones,
2.       Un baile,
3.       Escena en el campo,
4.       Marcha al suplicio,
5.       Sueño de una noche de aquelarre.
La Sinfonía tiene un programa bien deªnido, es decir, 

guarda una trama literaria descriptiva que la música 
obedece y sigue. La obra versa sobre el primer amor de 
Berlioz, personiªcado en Harriet Smithson, este 
sentimiento es el motivo distintivo, conocido como “idea 
ªja”,  que aparece a través de toda la sinfonía.  En general 
se basa en una obra literaria que trata acerca de los 
sueños de un músico con el corazón roto por un desamor 
(conmovedoramente autobiográªco).
El primer movimiento recurre a fotograªar musical-
mente, empezando en do menor, las emociones transªg-
uradas del joven músico bajo los efectos del opio al que 
recurre desesperadamente.  En sus sueños recuerda el 
tiempo feliz de su vida, previo a conocer a la mujer 
amada, quien se convierte en su obsesión. Sigue describ-
iendo el intempestivo amor que es a su vez no recompen-
sado, por lo que se nota la dicotomía entre la ilusión y el 
triste desprecio.
Luego que el joven músico es despreciado, el segundo 
movimiento, describe cuando éste se encuentra con su 
amada en un baile, por lo que escucharemos un vals 
inquieto y hasta desesperado en donde vuelve la“idea 
ªja” rompiendo la secuencia del ritmo ternario.
El tercer movimiento recurre a los cantos pastoriles, 
inspirados seguramente en la 6ª. Sinfonía de L. v. 
Beethoven (Pastoral). Aquí se nos relata la historia de 
dos pastores (oboe y corno inglés) que disfrutan de una 
tranquila tarde, hasta que aparece de nuevo en el 
pensamiento  “la amada” y el movimiento se torna 
oscuro y de nuevo dicotómico, entre el sufrimiento y la 
tranquilidad. Hacia el ªnal reaparece el corno inglés, 
recordándonos la escena primaria.
El siguiente movimiento es la Marcha al Suplicio, en el 
que el joven sueña con haber asesinado a su amada, por 
lo que es condenado a la muerte por guillotina.  Es tan 
descriptiva la música que podremos escuchar el camino 
(marcha) al cadalso y hasta la caída de la cabeza cortada 
y subsiguientes gotas de sangre.
El ªnal es exuberante y mordaz, pues el músico sueña 
con asistir a su funeral, al que asisten celebrantes demo-
nios, monstruos, brujas y espíritus malditos, dentro de 
los cuales ve a su amada convertida en una arpía. La “idea 
ªja” es expuesta aquí por el clarinete, cantando a la 
llegada de la amada transformada. Hay unas campanas 
que resuenan sobre el “Dies Irae” – “La ira de Dios”, que 
es una parte de la misa de muertos “Requiem”, describi-
endo un juicio divino.

 E s c r i t a s  p o r  E r n e s t o  E .  C a l d e r ó n .

Esta es una de las oberturas creadas para ser una 
composición separada de una obra más grande, 
especí�camente de una ópera, que es la forma musi-
cal que suele tener dicha introducción. Por lo tanto 
pertenece al género conocido como Obertura de 
Concierto.
Es una obra compuesta para gran orquesta (1843), 
estrenada el 3 de febrero de 1844 en la Sala Herz, 
ubicada en París, bajo la dirección del propio 
Berlioz.  
Es muy interesante observar que el material musical 
de la obertura fue tomado de la ópera Benvenuto 
Cellini, que Berlioz compuso anteriormente, pero 
que desgraciadamente fracasó rotundamente en su 
estreno de 1838.
Berlioz hizo referencia a su conocimiento de Italia 
para la composición de la obra, e incluso basó el 
título de la obertura en el Carnaval que se presenta 
en la ópera de la cual tomó los temas.
La obertura inmediatamente tuvo un éxito fervoroso 
y en la actualidad se conoce como una de las más 
famosas obras del compositor, junto a la Sinfonía 
Fantástica, que también escucharemos esta noche.
Uno de los temas más reconocibles de la ópera  
(Benvenuto Cellini), es el famoso tema expuesto por 
el corno inglés, que es el del aria “O teresa, vous que 
j’aime”, este da paso al siguiente, también recono-
cible, pues pertenece al saltarello, que se basa en las 
danzas que el compositor escuchó en Roma.
El año del estreno de esta obertura es particular-
mente importante para la historia de la teoría musi-
cal, pues Berlioz publicó su “Tratado de Instru-
mentación y Orquestación”, texto del cual muchísi-
mos músicos hemos aprendido el arte de la combi-
nación de sonoridades y texturas instrumentales, 
por casi dos siglos… y de la mano de un verdadero 
maestro en este particular, ya que Berlioz no trataba 
la orquestación como una mera técnica, sino como 
un arte, similar al uso de una paleta de colores.
Berlioz expresó la determinación de las obras según 
su concepción estructural – instrumental, aseveran-
do que hay obras que nacen para ser orquestales, en 
lugar de haber sido compuestas en el piano y luego 
trasladadas a la orquesta, por ejemplo.
La obertura “Carnaval Romano”, se estaba compo-
niendo al tiempo que se hacía este tratado, por lo que 
es interesante comparar lo que el libro reclama en 
esta obra, como el especial tratamiento de la viola, 
tan relegada en compositores anteriores a este 
tratado. Además tiene métodos de estructuración 
temática muy atrevidos y avanzados para el tiempo 
en que fue compuesta la obra, algo verdaderamente 
“admirable”.

Francois-Adrien Boieldieu fue un compositor francés 
nacido en Ruan el año 1775 y ha sido uno de los músicos 
más precoces de la historia, tanto así que fue llamado el 
“Mozart” francés.  Si bien no es muy conocido actual-
mente, su trabajo es extraordinario y en su tiempo fue 
muy reconocido. Compuso su primera ópera a los diecio-
cho años, con una carrera en la que compuso 37 óperas 
más. Viajó a San Petesburgo, luego de su fracaso matri-
monial,  para ocupar el cargo de “Compositor de la Corte 
del Zar”, estuvo siete años en Rusia y compuso diez 
óperas, aunque se suponía que debía escribir tres óperas 
al año.
Su directa competencia al regreso a París fue nada más 
que Gioachino Rossini.
Su concierto para arpa y orquesta en Do Mayor, Op. 77 
se contextualiza dentro de su amistad con el inventor de 
un nuevo tipo de arpa, Sebastián Erard. Este concierto, 
además de ser vivaz y sutil, contiene las molduras 
clásicas de la elegancia y re�nación de la música típica-
mente francesa, por lo que se considera a la obra como un 
ejemplo del ideal compositivo de la época en Francia. El 
primer movimiento cumple con la forma convencional 
del género concertístico e incluso exhibe una larga intro-
ducción temática que el arpa desarrolla con un 
homofónico acompañamiento orquestal. El discurso 
arpístico durante todo el concierto es dinámico y evoluti-
vo, desde temas concisos hasta grandes extensiones de 
denotado virtuosismo instrumental.
De las más aplaudidas y recordadas óperas del composi-
tor es Le Calife de Bagdad, que junto a su Concierto para 
Arpa y Orquesta se posicionan como las obras más 
reconocidas de Boieldieu; después, por supuesto, de su 
obra maestra: La Dame Blanche (1825), basada en novel-
as del gran Walter Scott. Ocupó la posición de maestro 
de composición en el Conservatorio de París, trabajo que 
se di�cultó, igual que todo lo demás, con su progresiva 
pérdida de la voz, probablemente debido a cáncer de 
laringe. Murió en Varennes-Jarcy, el 8 de octubre de 
1834, a los 59 años.

FRANCOSIS-ADRIEN
BOIELDIEU 
Concierto para Arpa y Orquesta

H.BERLIOZ 
Obertura Carnaval Romano 
Op. 9

Esta es una de las obras obligatorias en todo repertorio 
de las Orquestas Sinfónicas del mundo, igualmente, es 
obra familiar para cualquier melómano. El subtítulo de la 
obra es “Episodio de la vida de un Artista” y cabe mencio-
nar que desde su estreno, la noche del 5 de diciembre de 
1830 en el Conservatorio de París bajo la Dirección de 
François-Antoine Habeneck, ha gozado de amplia 
aceptación del público.  Cabe destacar que Berlioz la 
dedicó a Nicolás I de Rusia.
La Sinfonía Fantástica es el pináculo y ejemplo de la 
música programática, es decir, aquella música que evoca 
una situación, sensación, sentimiento, recuerdo, perso-
naje, etc.

Esta se muestra evocativa desde la concepción de los 
nombres de sus movimientos:
1.       Sueños y pasiones,
2.       Un baile,
3.       Escena en el campo,
4.       Marcha al suplicio,
5.       Sueño de una noche de aquelarre.
La Sinfonía tiene un programa bien de�nido, es decir, 

H.BERLIOZ 
Sinfonía Fantástica Op. 14

NOTAS AL
PROGRAMA
DE MANO

guarda una trama literaria descriptiva que la música 
obedece y sigue. La obra versa sobre el primer amor de 
Berlioz, personi�cado en Harriet Smithson, este 
sentimiento es el motivo distintivo, conocido como “idea 
�ja”,  que aparece a través de toda la sinfonía.  En general 
se basa en una obra literaria que trata acerca de los 
sueños de un músico con el corazón roto por un desamor 
(conmovedoramente autobiográ�co).
El primer movimiento recurre a fotogra�ar musical-
mente, empezando en do menor, las emociones trans�g-
uradas del joven músico bajo los efectos del opio al que 
recurre desesperadamente.  En sus sueños recuerda el 
tiempo feliz de su vida, previo a conocer a la mujer 
amada, quien se convierte en su obsesión. Sigue describ-
iendo el intempestivo amor que es a su vez no recompen-
sado, por lo que se nota la dicotomía entre la ilusión y el 
triste desprecio.
Luego que el joven músico es despreciado, el segundo 
movimiento, describe cuando éste se encuentra con su 
amada en un baile, por lo que escucharemos un vals 
inquieto y hasta desesperado en donde vuelve la“idea 
�ja” rompiendo la secuencia del ritmo ternario.
El tercer movimiento recurre a los cantos pastoriles, 
inspirados seguramente en la 6ª. Sinfonía de L. v. 
Beethoven (Pastoral). Aquí se nos relata la historia de 
dos pastores (oboe y corno inglés) que disfrutan de una 
tranquila tarde, hasta que aparece de nuevo en el 
pensamiento  “la amada” y el movimiento se torna 
oscuro y de nuevo dicotómico, entre el sufrimiento y la 
tranquilidad. Hacia el �nal reaparece el corno inglés, 
recordándonos la escena primaria.
El siguiente movimiento es la Marcha al Suplicio, en el 
que el joven sueña con haber asesinado a su amada, por 
lo que es condenado a la muerte por guillotina.  Es tan 
descriptiva la música que podremos escuchar el camino 
(marcha) al cadalso y hasta la caída de la cabeza cortada 
y subsiguientes gotas de sangre.
El �nal es exuberante y mordaz, pues el músico sueña 
con asistir a su funeral, al que asisten celebrantes demo-
nios, monstruos, brujas y espíritus malditos, dentro de 
los cuales ve a su amada convertida en una arpía. La “idea 
�ja” es expuesta aquí por el clarinete, cantando a la 
llegada de la amada transformada. Hay unas campanas 
que resuenan sobre el “Dies Irae” – “La ira de Dios”, que 
es una parte de la misa de muertos “Requiem”, describi-
endo un juicio divino.





Temporada
Didáctica

M A R Y S O L  D Á V I L A  I L L E S C A S

2 0 1 7      



Fechas de Conciertos:

Concierto: Mayo 2017

Concepto Gráfico:
La gráfica de esta comunicación iba enfocada en ni-
ños, por ello se eligió una paleta de colores vibran-
tes, enérgicos; al mismo tiempo se utilizaron figuras 
musicales como las corcheas, que son una lectura 
que los niños estudiantes de escuelas, colegios e 
institutos pueden leer, pues se encuentra dentro de 
sus programas de formación artística.

Las imágenes presentan una dinámica no sólo en-
cuanto a gama cromática sino a sus composiciones 
y las interrelaciones de las figuras musicales (cor-
cheas).

La temporada didáctica se desarrolló en el interior 
del país. 



Concierto Mayo 2017

Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Programa de mano: 
Desplegado: 8.5x14 pulgadas
Cerrado: 4.25 x 14 pulgdas
8 páginas / 2 hojas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

1.



3.

2 versiones de Portadas

páginas de interiores.



Temporada
Nacional

M A R Y S O L  D Á V I L A  I L L E S C A S

2 0 1 7      



Fechas de Conciertos:

3er. Concierto: Jueves 1 de Junio
4o. Concierto: Jueves 6 de Julio
5o. Concierto: Jueves 7 de Septiembre 

Concepto Gráfico:
La idea de la gráfica era resaltar el número del con-
cierto y como es un repertorio académico manten-
er el negro como una constante para que se viera 
muy elegante.

Tiene una textura de flores de café. Debido a que es 
uno de los productos nacionales icónicos de Gua-
temala, además la melodía icónica de uno de los 
exponentes musicales del país. Germán Alcántara.

Por ello como en esta temporada se trata de exaltar 
los talentos Nacionales estos dos referentes son 
importantes en esta gráfica. Lo siguiente es que los 
número simulan un tipo de grabado como los que 
se usan en los billetes guatemaltecos.



3er Concierto Jueves 1 de Junio

Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Programa de mano: 
Desplegado: 8.5x14 pulgadas
Cerrado: 4.25 x 14 pulgdas
8 páginas / 2 hojas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

1.

2.

I I I  C O N C I E R T O

T E M P O R A D A

O R Q U E S T A  S I N F Ó N I C A  N A C I O N A L  D E  G U A T E M A L A   p r e s e n t a :

Repertorio:
O.BÖHME - Concierto para Trompeta y
Orquesta Op.18

A.DVORAK -  Sinfonía No.9 " Del Nuevo Mundo”

Director Invitado: Julio Lima
Solista Invitado: Sergio Tzic - Trompeta

Jueves 1 de Junio
19:00 horas
Lugar: Capilla Mayor del Seminario Teológico
Centroamericano "SETECA" Avenida Bolívar  
30-42 zona 3
Precio Q20.00



4o. Concierto Jueves 6 de Julio
Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Programa de mano: 
Desplegado: 8.5x14 pulgadas
Cerrado: 4.25 x 14 pulgdas
4 páginas / 1  hoja
se entregan en editable (Ai) y en PDF

3. Manta
2 x1 metro
se entregan en JPG alta resolución para impresión

4. Posts Facebook
800x800 pixeles

1.
2.

4.

3.



5o. Concierto Jueves 7 de Septiembre

Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2. Posts Facebook
800x800 pixeles

3. Programa de mano: 
Digital
se entregan en editable (Ai) y en PDF

1.
2.

3.

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (Violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer 
asistente)
Héctor Maximiliano Castro Zayas (segundo 
asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (invitado)

VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno (Celesta)
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis Adolfo Mijangos Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López
Pablo Ramírez (invitado)
Rodrigo Coto (invitado)

VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez (principal)
Xochitl Mendoza (asistente)
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores
Otto Letona (invitado)
Ángel Pérez (invitado)

VIOLONCELLOS
Kenneth Erickson Vásquez Villagrán (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny (asistente)
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez
Héctor Pirir Sequén
José Alfredo Mazariegos Dubón (invitado)
Irene Aquino Gómez (invitada)

CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado (asistente)
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine Roldán Lemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez

CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo

FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García

V

VIOLINES PRIMEROS
Alfredo Quezada Pereira (Violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer 
asistente)
Héctor Maximiliano Castro Zayas (segundo 
asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (invitado)

VIOLINES SEGUNDOS
Andrea María Galdámez Castillo (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno (Celesta)
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis Adolfo Mijangos Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López
Pablo Ramírez (invitado)
Rodrigo Coto (invitado)

VIOLAS
Moisés Abraham López Jiménez (principal)
Xochitl Mendoza (asistente)
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores
Otto Letona (invitado)
Ángel Pérez (invitado)

VIOLONCELLOS
Kenneth Erickson Vásquez Villagrán (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny (asistente)
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez
Héctor Pirir Sequén
José Alfredo Mazariegos Dubón (invitado)
Irene Aquino Gómez (invitada)

CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado (asistente)
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine Roldán Lemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez

CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo

FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García

JOSE EULALIO SAMAYOA 
Sinfonía Cívica
MOZART
Ave Verum 
Corpus
SCHUBERT
Benedictus de la 
Misa No.4
VIVALDI 
Credo
MOZART
Lacrimosa
VERDI
Va Pensiero de la 
Ópera Nabucco

Repertorio

V

Director Invitado:
Ricardo del Carmen Fortuny
Coro Invitado:
Coro Ricardo del Carmen

e n  C O N M E M O R A C I Ó N  D E
L O S  5 0  A Ñ O S  D E L  C O R O
R I C A R D O  D E L  C A R M E N .

Director Invitado

Ricardo
del Carmen Fortuny 

Nació en la Ciudad de Guatemala, el 2 
de Octubre de 1969.  Realizó sus estu-
dios musicales de Violoncello en el 
Conservatorio Nacional de Música de 
Guatemala, bajo la tutela del eminente 
Maestro Eduardo Ortiz Lara, habién-
dose graduado en 1988.  Ha recibido 
cursillos adicionales con los Maestros 
Adolfo Odnoposoff y Jeffry Solow.  En 
1985 ofreció un Recital en Puerto 
Vallarta (México), mismo año que 
debutara como solista con la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Guatemala.  En 
1987 participó en el I Festival Juvenil 
Centroamericano celebrado en Costa 
Rica.  En 1988 participó en el V Festi-
val de Orquestas Sinfónicas Juveniles 
de las Américas celebrado en Puerto 
Rico.  En 1990 representó a Guatema-
la en el I Festival Musical del Paci�co 
en Sapporo y Tokyo (Japon), integran-
do la Orquesta Sinfónica Internacio-
nal del Festival, dirigido por los Maes-
tros Leonard Bernstein, Michael 
Tilson-�omas, Eiji Oue, Yutaka Sado, 
Marin Alsop y Lief Bjaland, así como 
también participó en el Curso de 
Música de Camara del Festival, impar-
tido por Maestros de la Orquesta Sin-
fónica de Londres (London Sym-
phony Orchestra).   Desde el año 1991 
hasta la fecha es miembro de la 
Orquesta Sinfónica Nacional de Gua-
temala en calidad de Violoncellista 
Asistente de Principal.   En 1991 y 1992 
fue integrante de la Orquesta Sinfóni-
ca Centroamericana en Honduras y 
Costa Rica.  Miembro del Ensamble 
Millenium entre los años 1992 y 2001.  
En 1993 participó en el I Festival de 
Música Santa Cecilia en El Salvador.  
Con el Ensamble Millenium participó 
en 1995 en la solemne entrega de la 
Historia General de Guatemala en 
Palacio de Linares en Madrid, así 
como en 1996 participó en el I Festival 
Internacional de Música de Cámara 
Centroamericano realizado en Nicara-
gua, así como en el Primer Congreso 
Pedagogico para instrumentistas de 
cuerda en Costa Rica y en el Festival 
Internacional Cervantino en Guana-
juato (Mexico).  Ese mismo año (1996) 
participó junto al gran Maestro Karol 
Radziwonowicz en el Concierto TRI-
BUTO A CHOPIN en el Auditorio 
Juan Bautista Gutierrez de la Univer-
sidad Francisco Marroquín, con el 
honor de ser el primer solista nacional 
que tocara en dicha sala de conciertos 
como parte de las actividades de la 
Organización para las Artes de la Uni-
versidad Francisco Marroquín.  Ha 
integrado varias orquestas privadas de 
Guatemala.  Desde 1992 hasta la fecha 
es Catedrático del Conservatorio 
Nacional de Música de Guatemala, 
donde ha impartido clases de Violon-
cello, Música de Cámara, Práctica 
Coral, Historia de la Música y Folklo-
re.  Fue Presidente del Claustro de 
Catedráticos del Conservatorio 
Nacional de Música de 1993 al año 
2000.  Fue miembro del Comité Orga-
nizador del Primer Encuentro Musica 
Suiza-Guatemala, así como también lo 
fue para el Primer Seminario Orques-
tal Guatemala-Venezuela en 1997.  En 
1997 también participó en el V Festi-
val de Música del Pasado de América 
en Venezuela.  En Mayo de 1997 fue 
publicado su libro BREVE RESEÑA 
HISTORICA DEL VIOLONCELLO.  
En 1999 participó como solista en el 
Foro de Compositores Contemporá-
neos en Guatemala con la obra “La 
Catedral Olvidada” de Jorge Acevedo.  
En el año 2000 representó a Guate-
mala en el Curso Finke (Violoncellista 
Principal de la Orquesta Filarmónica 
de Berlín durante los años 1950 a 
1985), siendo seleccionado para tocar 
como solista en el Concierto Final del 
Curso.  Posterior a recibir este impor-
tante curso fue el invitado de honor 
para el Primer Festival Internacional 
de Música Barroca celebrado en Santa 
Ana, tocando como solista el gran  Re-
cital �nal, además de participar en 
otros conciertos en el mismo.   A este 
importante Festival ha sido invitado 
nuevamente en forma consecutiva 
durante los años 2011, 2012, 2013 y 
2014, siendo el participante extranje-
ro que más veces ha sido invitado al 
Festival en mención.  Fue Catedrático 
de Historia de la Música en la Univer-
sidad Francisco Marroquín entre los 
años 2002 y 2004.  Miembro del 
Ensamble de 9 pianos de la Universi-
dad Francisco Marroquín entre los 
años 1987 y 1997, así como también 
Sub-Director del Coro “Ricardo del 
Carmen” de 1992 a 2003, así como 
también del año 1998 al año 2003 
fungió como Director Administrativo 
de la Orquesta Clásica de Guatemala, 
pasando a ser Director Titular en el 
año 2003 de ambos conjuntos al falle-
cer el Maestro Ricardo del Carmen 
Asensio.  Como Director Orquestal, 
ha dirigido solistas de renombre mun-
dial, entre ellos:  Suzanne Husson 
(Piano), Christopher Collins-Lee 
(Violin), Steven Dann (Viola), Luis 
Felipe Giron May (Baritono-Guate-
mala-Q.E.P.D), Gianfranco Bortolatto 
(Oboe).  Es importante destacar que 
ha tenido importantes proyectos a su 
cargo, como lo fue en el año 2005 la 
preparación orquestal y coral del gran-
dioso Oratorio “La Creación” de 
Haydn, presentado por primera vez en 
Guatemala en su idioma original.  En el 
año 2005 también participó como 
solista en el Concierto para dos Vio-
loncellos y Orquesta de Cuerdas de 
Vivaldi, junto al eminente cellista 
Emilio Colon (Puerto Rico),  quien fue 
protegido del gran Maestro Janos 
Starker.  En Octubre del año 2006 
recibió la Condecoración de Artista 
del Año en la Rama de Interpretación 
Musical, otorgada por la Societá 
Dante Alighieri, así como en el año 
2011 le fue dedicado el Festival “Gua-
tecoral”, organizado por el Ministerio 
de Cultura y Deportes.  El 20 de junio 
de 2007 se graduó de Licenciado en 
Música con especialización en Violon-
cello de la Universidad Galileo.  En 
Octubre del año 2008 representó a 
Guatemala en el V Festival Internacio-
nal del Conservatorio Rimsky-Kor-
sakov en la Ciudad de San Petersbur-
go (Rusia).  Desde el Año 2010 ha ser-
vido como Catedrático de Violoncello, 
Historia de la Música y Culturas Gua-
temaltecas en la Escuela Municipal de 
Música de Guatemala.

JOSE EULALIO SAMAYOA 

Sinfonía Cívica  

Notas al
programa de 
mano 
Escritas por Ernesto E. Calderón.

Hace algunos años tuve el agrado de 
estudiar y analizar esta sinfonía para 
dirigirla, que dicho sea de paso, a mi 
parecer conserva los elementos fun-
damentales claros del estilo, instru-
mentación e incluso tímbrica de las 
composiciones clasi�cadas dentro 
del clasismo musical. En este sentido 
es muy importante señalar que el 
compositor cumple con los requer-
imientos formales, es decir por ejem-
plo, el primer movimiento con una 
forma sonata allego y un movimiento 
minueto y trío que resultan impre-
scindibles.
El tiempo en el que Samayoa compu-
so tanto su Sinfonía Cívica como la 
Sinfonía Histórica  era ávido de 
música, ya que semanalmente se 
hacían conciertos organizados por el 
oidor Jacobo de Villa Urrutia (Igor de 
Gandarias).
Es de notar, como aspecto curioso, el 
uso de la sección de vientos metales 
con un trato casi bandístico, dado a la 
tradición de Bandas Militares de la 
época.
Hay rasgos de�nitivamente explíci-
tos de la capacidad compositiva de 
Samayoa en el tratamiento clásico y 
en algunos momentos su intención 
de evolucionar a un emergente 
romanticismo. Este último, a mi pare-
cer, bastante experimental, pues se 
muestra que su técnica romántica en 
la composición no había sido total-
mente depurada aún.

W.A. MOZART

Ave Verum Corpus 
Esta composición del joven genio 
pertenece a la clasi�cación de 
motete, ya que tomó un texto 
eucarístico, atribuido al papa Inocen-
cio VI, para musicalizarlo en 1791. La 
obra pertenece a la música que el 
compositor trabajó durante su último 
año de vida.
El Ave Verum fue dedicada en agra-
decimiento a Anton Stoll, que era el 
maestro de capilla de la ciudad de 
Baden, donde dirigía un pequeño 
coro, además de administrar un sitio 
de descanso y relajación, que la 
esposa de Wolfgang – Constanze – 
frecuentaba por su delicada salud. El 
motete fue utilizado por primera vez 
en la festividad del Corpus Cristi, 
utilizando una hermosa instru-
mentación (coro, órgano y orquesta 
de cuerdas), además muy apegado a 
la formalidad de la época en cuanto a 
música sacra, que exigía una consid-
erable simplicidad musical, pues no 
se quería que la música opacara el 
sentido de la letra

VIVALDI

CREDO
Esta composición es un repertorio 
lógico en la vida compositiva de Viv-
aldi, pues como sacerdote católico, 
decidió abordar esta parte del ordi-
nario de la misa con la necesaria 
solemnidad y musicalidad a la vez. La 
obra fue compuesta para su sitio de 
trabajo en  Venecia, durante su 
tiempo en el Hospicio de “La Piedad”.
La forma de instrumentar es muy 
lógica, una orquesta de cuerdas que 
acompaña a un coro. Formalmente, la 
composición es predominantemente 
homofónica – muy característica de 
la música coral barroca –, aunque 
existen algunas excepciones donde 
Vivaldi pre�ere la polifonía, incluso 
la fuga.
Las partes de la composición son 
cuatro:
1.    Credo in unum Deum
2.    Et Incarnatus est
3.    Cruci�xus
4.    Et Resurrexit
El ánimo de la pieza es maravillosa-
mente luminoso, la conjunción de 
voces y cuerdas es magistral, remem-
ora a partes del Gloria (siempre del 
mismo compositor), principalmente 
en el tratamiento ornamental del 
acompañamiento de los violines a 
manera de aleteo de ángeles.

SCHUBERT

Benedictus de la
Misa No.4 

Este “Benedictus”, pertenece a la 
Misa Solemnis No. 4 en Do Mayor 
que Schubert compuso en 1816, y que 
muy probablemente se estrenó en la 
Iglesia de Lichtental, lugar que juega 
un papel preponderante en la vida del 
compositor, pues Michael Holzer – 
maestro de capilla de dicha iglesia – 
fue su maestro, y es a él a quien 
dedica este trabajo. Su instru-
mentación original es peculiar, pues 
tiene cuatro cantantes solistas, coro 
mixto, dos secciones de violines y 
bajo continuo, que puede ser inter-
pretado por una sección de violon-
cellos u órgano. Aunque posterior-
mente Schubert revisó en diversas 
oportunidades la partitura agregando 
otros instrumentos: como dos oboes, 
dos trompetas y timbales, que es la 
instrumentación utilizada para la 
interpretación de la misa en 1825.
La misa tiene seis partes:
1.    "Kyrie"
2.    "Gloria"
3.    "Credo"
"Et incarnatus est..."
"Et resurrexit”
4.    "Sanctus"  
"Osanna in excelsis"
5.    "Benedictus"  
"Benedictus qui venit"
"Osanna in excelsis"
"Benedictus"
6.    "Agnus Dei"
"Dona nobis pacem”
En de�nitiva el Benedictus de esta 
misa es la parte más conocida de la 
composición, y como dato curioso, 
poco tiempo antes de su muerte 
Schubert hizo una versión de dicha 
parte eliminando la soprano solista y 
colocando a un coro mixto en su 
lugar.

W.A.MOZART

Lacrimosa
La famosa Lacrimosa de Mozart, per-
tenece a su Misa de Muerto o Réqui-
em. Es por mucho el número más 
popular de esta composición y 
además al que más versiones de 
distintas instrumentaciones se ha 
hecho. El texto no es inspiración del 
compositor, sino más bien, debe ple-
garse a la oración católica que reza:
 Lacrimosa dies illa
Qua resurget ex favilla
Judicandus homo reus.
Huic ergo parce, Deus:
Pie Jesu Domine,
Dona eis requiem. Amen.
Lleno de lágrimas será aquel día
En que resurgirá de sus cenizas
El hombre culpable para ser juzgado;
Por lo tanto, ¡Oh Dios!, ten misericor-
dia de él.
Piadoso Señor Jesús,
Concédeles el descanso eterno. 
Amén.

 Esta oración pertenece a la secuen-
cia del Dies Irae, que signi�ca Ira de 
Dios, pero no todos los compositores 
la usan, sino más bien, la obvian.
Es necesario acotar que el Réquiem 
de este genio compositivo no fue 
completamente escrito por él, debido 
a su delicado estado de salud, por lo 
que su alumno, Franz Süssmayr, 
escribió gran parte de la composición 
bajo las indicaciones de su maestro. 
En el caso de la Lacrimosa, se dice 
que Mozart escribió únicamente los 
primeros ocho compases genera-
dores de la obra y el resto es autoría 
de Süssmayr.
Hay muchas leyendas alrededor del 
Réquiem de Mozart, pues se dice que 
este creía que dicha composición 
estaba siendo escrita para su propio 
funeral. El encargo de la pieza estuvo 
rodeado de misterio e intriga, pues el 
Conde Franz von Walsegg fue quien 
hizo el encargo a Mozart, pero no 
personalmente, sino a través de un 
sombrío personaje vestido de negro a 
quien Mozart atribuyó la conexión 
semántica del destino tocando a su 
vida. El Conde von Walsegg, quien 
era un músico a�cionado, pretendía 
usurpar la autoría de la misa de 
muerto diciendo que él la había com-
puesto para las exequias fúnebres de 
su esposa.
Sea como sea, el Réquiem de Mozart 
es una joya de la literatura musical 
académica universal y la Lacrimosa 
es de extrema exquisitez melódica, 
lograda con un perfecto empaste de 
las voces y acompañamiento delica-
do de la orquesta, además requiere de 
quien la dirija, el preparar especial-
mente a los intérpretes en el staccato 
vocal en la  “Qua resurget ex favilla”, 
que hace tanto referencia al quejido 
doloroso que evoca, el llanto.

VERDI

Va Pensiero de la 
Ópera Nabucco

Este es uno de los corales más famo-
sos de todos los tiempos salidos del 
corazón de una ópera Verdiana, com-
parable al Brindisi de la famosa Travi-
ata, cuyo tema es la celebración y el 
gozo de la vida; pero en esta ocasión, 
la ópera es Nabucco (especí�ca-
mente de su tercer acto), y el tema la 
esclavitud hebrea (inspirado en el 
Salmo 137 -  El Lamento de los Cauti-
vos en Babilonia), el resultado: una 
obra que conecta con el nacionalismo 
y ardor patrio de cualquier ser 
humano; que, hasta se dice, fue canta-
do con ese ánimo debido a los aconte-
cimientos políticos que estaba pasan-
do Italia durante el año de su estreno 
en 1842, bajo el yugo austríaco. Por 
ello, Verdi fue considerado un com-
positor patriótico y revolucionario, 
comprobándose lo anterior con la 
composición de La Battaglia di Leg-
nano en 1849, luego de la revolución 
de 1848. Un excepcional dato curioso 
es que este coral fue cantado por las 
casi 300,000 almas que en Milán 
asistieron al procesional del funeral 
del compositor en 1901, bajo la guía 
de Arturo Toscanini en persona. El 
tema principal es el lamento que 
expresa el dolor del exilio y la nostal-
gia por la tierra natal, relatado en la 
siguiente letra:
En italiano
Va, pensiero, sull’ali dorate;
va, ti posa sui clivi, sui colli,
ove olezzano tepide e molli
l’aure dolci del suolo natal!
Del Giordano le rive saluta,
di Sionne le torri atterrate...
Oh mia patria sì bella e perduta!
Oh membranza sì cara e fatal!
Arpa d’or dei fatidici vati,
perché muta dal salice pendi?
Le memorie nel petto raccendi,
ci favella del tempo che fu!
O simile di Solima ai fati
traggi un suono di crudo lamento,
o t’ispiri il Signore un concento
che ne infonda al patire virtù.
Che ne infonda al patire virtù
che ne infonda al patire virtù
al patire virtù!.
En español
¡Vuela pensamiento, con alas dora-
das,
pósate en las praderas y en las cimas
donde exhala su suave fragancia
el dulce aire de la tierra natal!
¡Saluda las orillas del Jordán
y las destruidas torres de Sion!
¡Oh, mi patria, tan bella y abandona-
da!
¡Oh recuerdo tan querido y fatal!
Arpa de oro de fatídicos vates,
¿por qué cuelgas muda del sauce?
Revive en nuestros pechos el recuer-
do,
¡Que hable del tiempo que fue!
Al igual que el destino de Sólima
Canta un aire de crudo lamento
o que te inspire el Señor una melodía,
que infunda valor a nuestro padec-
imiento,
que infunda valor a nuestro padec-
imiento,
que infunda valor a nuestro padec-
imiento,
al padecer, valor!.
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Fechas de Conciertos:

III. Concierto: Jueves 23 de marzo
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V. Concierto: Jueves 28 de Septiembre 

Concepto Gráfico:
La idea de l -
der a las necesidades de cada concierto, por lo tan-

-
sonalidad del concierto al que pertenece.

Es un viaje desde una estética Jazz Band, grandes 
compositores clásicos y la Orquesta Guatemalteca 
de Viento. la característica común de esta tempora-
da será el color naranja en sus distintas tonalidades.

En el segundo Concierto se verán abstracciones 
de las formas de los instrumentos de viento metal, 
inspirados en estética de los años 60s. El morado 
simulando la noche, un elemento icónico en la mú-
sica y cultura del jazz.

En el  tercer concierto se verá la abstracción de una 
trompeta, instrumento solista de dicho concierto.

En el último concierto se verán abstracciones de 
formas de cómo el sonido sale de los instrumentos 
de viento. Texturas metálicas y formas emulando 
las llaves de los mismos instrumentos, que mantie-
ne la continuidad con el concierto del año anterior.
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Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores

VIOLONCELLOS
Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán  (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Pirir Sequén 
José Alfredo Mazariegos Dubón (colaborador)

CONTRABAJOS
Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

OBOES
Fielding Udine Roldán Lemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 

CORNO INGLÉS
Carlos Enrique Galdámez Castillo

FLAUTAS
Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García

PICCOLO
Mario Oswaldo Cubur Quexel

PIANO
Alma Rosa Gaytán Dávila

CLARINETES
Sergio Fernando Reyes Sagastume (principal)
Luis René Moscoso Orellana

CLARINETE BAJO

IN THE MOOD JOE GARLAND

MOONLIGHT SERENADE  GLENN MILLER

EXTRAÑOS EN EL PARAÍSO (DANZAS POLOVETI-
ZANAS) A. BORODIN/ ARR. RAMIRO VIVAR

LA CHICA DE IPANEMA ANTONIO CARLOS JOBIM

OYE COMO VA TITO PUENTE

MAR Y MAR BYRON SOSA

STARDUST HOAGY CARMICHAEL /ARTIE SHAW

NEW YORK, NEW YORK JOHN KANDE

LA PANTERA ROSA HENRY MANCINI

BEGIN THE BEGUINE COLE PORTER

FLY ME TO THE MOON BART HOWARD

FEELING GOOD MICHAEL BUBLÉ

TAKE FIVE  PAUL DESMOND / DAVE BRUBECK

BRILAND JOSEF ZAVINUL

SWING, SWING, SWING JOHN WILLIAMS

repertorio

Director Invitado:
Guatemala

Nació el 15 de Marzo de 1958 en el Departamento 
de Jalapa. Realizó sus estudios de educación 
primaria de primero a cuarto en la “Escuela Nacio-
nal para Varones”, en el departamento de  Jalapa y 
Quinto y sexto en la escuela Rafael Moreira en la 
ciudad de Guatemala. Cursó estudios de educa-
ción Básica y Diversificado Magisterio en el “Insti-
tuto Normal Centroamericano para Varones” y el 
“Liceo Jalapa”. Inició sus estudios musicales en la 
escuela de música “Julián Paniagua Martínez”, en 
Jalapa, siendo su maestro Manuel de Jesús Vivar. 
En el año de 1980 continuó sus estudios musicales 
en el Conservatorio Nacional de Música “Germán 
Alcántara”, posteriormente realizó estudios supe-
riores en la Universidad Galileo y obtiene el título de 
Licenciado en Música con Especialidad en 
Interpretación.
Ha participado en cursos internacionales de 
perfeccionamiento instrumental en San José de 
Costa Rica (CIDECIN), Nicaragua (Casa de los Tres 
Mundos) y Guatemala (Orquesta Sinfónica Nacio-
nal), con los maestros  David Rudge, John Minde-
man, Norma Panula, Alfred Holtman, José 
Serebrier, Jordi Albert.
Organizador y director de diferentes agrupaciones 
orquestales, bandas sinfónicas, bandas de Jazz y 
bandas de género popular, con quienes ha repre-
sentado a nuestro país a nivel internacional, en el 
istmo  centroamericano y norteamericano. Actual-
mente es maestro en el Conservatorio Nacional de 
Música  “Germán Alcántara” y Trombón principal 
de la Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala, 
“Patrimonio Cultural de la Nación”. 

MUSICOS
INVITADOS:

César Sazo 
Saxofón  Alto

Mario Muñiz 
Saxofón Alto

Erick Rodriguez 
Saxofón Tenor

Luis Prado 
Saxofón Tenor

Andrés Blanco 
Saxofón Barítono

Luis Fernando Quijivix 
Piano

Byron Sosa
Guitarra

Herman May
Voz

Fernando Real
Trombón

Jose Miguel Villagrán 
Trombón

Edgar Roberto
Polanco Cano
Trompeta

RAMIRO
VIVAR
aguilar

CARLOS 

JAZZ OF THE BIG BAND

La historia del JAZZ está definitivamente ligada a la 
llegada de esclavos africanos al norte de América, 
aunque el género como tal, se atribuye a la región del 
sur de Estados Unidos, específicamente en New 
Orleans, cuna de la primera edad del jazz. El sustrato 
sociológico del jazz es una combinación o sincretis-
mo de culturas, formas de expresión y concepciones 
de la vida. 
Cabe decir que el germen de esta música es el 
lamento del esclavo de color en sus noches de 
reunión, es la representación del dolor ante la vivencia 
de sus sufrimientos y trabajos. De esta manera, la 
forma más arcaica del estilo es el BLUES, que como 
su nombre en inglés refiere, es un canto “triste”, con 
notorias cadencias recurrentes en un ritmo pausado y 
hasta ceremonial.
El origen de la palabra Jazz es muy discutido, pero se 
sabe que esta música no nació con este nombre, sino 
fue popularizándose conforme crecía la importancia 
del tipo de contenido que expresaba. Lo más proba-
ble es que el término, como aseguran algunos 
historiadores, provenga de un uso común en la 
“Costa de Oro” africana.

Ahora nos referiremos específicamente al origen de 
las bandas de Jazz o “JAZZ BAND”, que tiene sus 
raíces en el movimiento musical de la década de 
1920, en regiones cercanas a New Orleans. El rastreo 
más elocuente que puede hacerse es el uso de mayor 
cantidad de músicos agregados al trío básico de jazz, 
estas huellas nos llevan a Fletcher Henderson, que 
incorporó progresivamente a lo largo de una década 
más instrumentos que doblaban las voces de la base 
o “groove”.
Este aumento de instrumentación fue consolidándo-
se hasta que la música hecha por estos grupos 
recibió el nombre de “swing”, además se incorporó el 
hecho de que estas orquestas amenizaban bailes 
populares. Nacieron así las “orquestas de baile” cuya 
formación era la de las jazz band tradicionales y de 
esa cuenta se popularizaron ritmos como el  “bebop”, 
el “soul”, el “blues”, “R and B” y hasta ritmos latinoa-
mericanos como el “mambo”.
La instrumentación de estas bandas es muy específi-
ca; aunque el trío de jazz básico puede conservarse 
(batería, piano y contrabajo), este se amplía de la 
siguiente forma: su base percutiva es primordialmen-
te un “drum set” o batería, sustento rítmico sobre el 
cual van los teclados y contrabajo (si los hay), y los 
instrumentos de viento (base fundamental de las 
orquestas de jazz), que pueden incluir, saxofones 
(soprano, alto, tenor, barítono), trompetas, clarinetes, 
trombones, barítonos o tubas en casos excepciona-
les. Algunas bandas incorporan actualmente instru-
mentos electrónicos como teclados, guitarras o bajo 
eléctrico.
Musicalmente, las bandas de jazz deben cumplir con 
ciertos elementos esenciales, dentro de ellos el más 
importante es el “Groove”, que nos acerca a la idea 
de que el grupo debe tener su propio tempo y armo-
nía constante, base sobre la que descansará el 
discurso melódico, interpretativo e improvisatorio de 
cualquier pieza. Además, en el caso de las orquestas 
de jazz, se acostumbra en la modernidad a contar 
con un director, pues el número de integrantes de las 
bandas ha ido in crescendo constante.
Desde sus orígenes la música que interpretan las big 
bands ha sido popular, es por ello que su repertorio se 
ha extendido a arreglos de todo tipo de música (inclu-
so tradicional)… Esta noche presentaremos arreglos 
que cumplen con la idea de sincretismo y mezcla de 
razas y costumbres, en un concierto para llevar el 
ritmo con nuestros pies… ¡todo el tiempo!

Notas al programa de mano por:
Ernesto E. Calderón
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BEETHOVEN
HAYDN
HAËNDEL

Obertura F idel io

Suite  de la  Música Acuát ica

Concierto para Trompeta y Orquesta

IV CONCIERTO DE
TEMPORADA POPULAR

O R Q U E S T A  S I N F Ó N I C A
N A C I O N A L  D E  G U A T E M A L A

p r e s e n t a :

Director Invitado:  César Sazo   /      Sol ista Invitado:  Jul io  O l iva ( Trompeta)

J U E V E S  8  D E  J U N I O
19:00 horas
Lugar:  Auditorio  del  Conservatorio  Nacional
de Música “Germán Alcántara”
Precio Q20.00

Sergio Fernando Reyes Sagastume (principal)
Luis René Moscoso Orellana

Axel Nolberto De Jesús Sánchez Orantes

Telma Raquel Díaz Donis de García(principal)
Wilver Vinicio VillacindaGolía
Roberto Girón (invitado)
Marlon Gabriel (invitado)

Rolan David Casasola Mazariegos (principal)
Ludwin Constantino Vásquez Gómez
Josué Saúl Vásquez García
Christian Escobar  Palacios
Mario Augusto Linares Sagastume (invitado)

Sergio Antonio Tzic Fuentes (principal)
Julio Rafael Oliva Morales
Silber Orlando García Reyes

Carlos Ramiro Vivar Aguilar (principal)
Raúl Yosimar Choy Camey

Pedro Alberto Jayes

Sergio Estuardo Pacaché Tajin

Julio César Santos Campos (principal)
Franquil Raúl de León
Dany Moisés Bartolomín Mutzutz
Julio César Santos Azurdia
Robelio Méndez Miranda (invitado)

ARCHIVO MUSICAL
Gabriela María Corleto Orantes

ADMINISTRADOR
Zuleyma Jeaneth Torres Cardona

TRAMOYA
Rodolfo Armando Oliva de León

MAESTRA DE CEREMONIAS
Licda. Patricia Palacios (invitada)

MINISTERIO DE CULTURA 
Y DEPORTES
Ministro de Cultura y Deportes: Dr. José Luis Chea Urruela
Viceministro de Cultura: Lic. Max Araujo
CONSEJO DIRECTIVO 2017
Lic. Gabriel Yela- Presidente
Mtro. Carlos Galdámez- Vicepresidente
Lic. Estuardo Gómez– Secretario
Licda. Gladys Palala-Vocal 1
Maestro Hugo Arenas-Vocal 2
Lic. José Roberto Zúñiga Ruiz-Tesorero

REPRESENTANTES SUPLENTES
Lic. Mario Oswaldo Cubur Quexel
Mtro. Julio Rafael Oliva Morales
Lic.  Ricardo del Carmen Fortuny

Alfredo Quezada Pereira (Violín concertino)
Álvaro Alexander Reyes Sagastume(primer asistente)
Héctor  Maximiliano Castro Zayas (segundo  asistente)
Mónica Sarmientos Roldán
Marco Antonio Barrios Rendón
María del Rosario Vásquez García
Edwin Harold Guerra Baños
Carlos Estuardo Gómez Martínez
Víctor Hugo Rodas Padilla
Baudilio Méndez (invitado)

Andrea María Galdámez Castillo (principal)
Karla Magalí Salas de Álvarez
Pedro Adalberto Velásquez Moreno
Sergio Danilo Díaz Avendaño
Luis  Adolfo Mijangos  Recinos
Francisco Javier Casado Ochoa
Juan Selvin Velásquez Andrade
José Luis López
Pablo Ramírez (invitado)
Rodrigo Coto (invitado)

Moisés Abraham López Jiménez (principal)
Xochitl Mendoza
Jorge Fernando de León Flores
Carmen Adela Hernández Luna
Iunuhé de Gandarias López
Astrid Georgine Marroquín
Dafnne Lisseth Flores
Otto Letona (invitado)
Ángel Pérez (invitado)

Kenneth  Erickson Vásquez Villagrán (principal)
Ricardo del Carmen Fortuny
Guillermo Antonio López Jiménez
Mónica Ivonne Ortiz López
Julio Alfonso Lima Martínez 
Héctor Pirir Sequén
José Alfredo MazariegosDubón (invitado)
Irene Aquino Gómez (invitada)

Manuel Ángel Celada Cartagena (principal)
Marvin Ardany López Alvarado (asistente)
Laura Cristina Pellecer González
Jorge Emilio Urrutia Medina
Adán de Jesús Figueroa Ramírez

Fielding Udine RoldánLemus (principal)
Sergio Ernesto Rodas Velásquez 

Carlos Enrique Galdámez Castillo

Mario Oswaldo Cubur Quexel

Alma Rosa Gaytán Dávila

Juan Gabriel Yela López (principal)
Gustavo Adolfo Gómez García

L.V. Beethoven 
Obertura Fidelio

REPERTORIO

J. Haydn 
Concierto para
Trompeta y Orquesta.
I. Allegro 
II. Andante 
III. Finale- Allegro 

Solista: Julio Oliva 

Director invitado: 
Cesar Sazo

G.F. Haendel 
Suite de la Música 
Acuática
I.Ouvertüre (Largo -- Allegro)
II. Adagio e staccato
III. Allegro -- Andante -- Allegro 
da capo
IV. Menuet
V.Air
VI. Menuet
VII. Bourrée
VII.I Hornpipe
IX. Allegro

Director Invitado

César Sazo Juárez
IInició sus estudios musicales en la escuela primaria Rafael Ayáu 
(Hospicio Nacional) con los maestros Manuel Ramírez Crocker y 
Rolando Dardón en donde se inició en el estudio del Clarinete en la 
banda del establecimiento, luego ingresó como alumno becado al  
Conservatorio Nacional de Música de Guatemala en donde obtuvo 
el diploma de Bachiller en Arte y el título de Maestro en Arte 
especializado en Clarinete. Sus catedráticos fueron José R. Gatica, 
Buenaventura Robles, Vitalino Coronado y José Castañeda.Fue 
miembro de las bandas militares de Cobán, Escuela Politécnica y 
Banda Sinfónica Marcial en donde fue solista de Clarinete.Licencia-
do en música Universidad de San Carlos de Guatemala  y de 
Licenciado en ejecución musical Universidad Galileo. Ha incursio-
nado en la composición musical con su obra Galileo interpretada por 
la Orquesta Sinfónica Nacional en el año 2007 como parte de la 
graduación de la licenciatura en la Universidad Galileo y otras obras 
de música sacra. Como arreglista ha dedicado su creación musical a 
ensambles corales, banda sinfónica y orquesta sinfónica, especial-
mente de autores guatemaltecos. Ensambles como el Coro Tomás 
Luis de Victoria, la Banda Sinfónica Marcial y arreglos para la 
Orquesta Sinfónica Nacional que han sido interpretados a nivel 
nacional e internacional. En 1989, ganó una beca por oposición para 
participar en la American Wind Symphony Orchestra con sede en 
Pittsburg, Pennsylvania, EUA, y  en dos oportunidades,  participó en 
talleres de clarinete junto al renombrado clarinetista Luis Rossi, en 
San José de Costa Rica. Su experiencia abarca muchos géneros 
musicales y ensambles, como estudiantinas, orquestinas, coros, 
bandas estudiantiles, grupos de jazz, de música de cámara, orquestas, 
bandas tanto clásicas como populares.Miembro fundador de varios 
ensambles musicales como el Quinteto de Solistas, el Cuarteto de 
Clarinetes, La Orquesta de Bob Porter, la Banda de Paco Gatsby y 
organizador y miembro de Mosaico Jazz Big Band con el maestro 
Jorge Sarmientos y la All Star´s Big Band.Organizador de orquestas 
para los festivales internacionales de la Fundación Paiz para el Arte y 
la Educación, y para presentaciones en varias óperas junto con el 
Maestro Stefano Poda.Se ha presentado como Solista de Clarinete y 
Saxofón en varias oportunidades con la Orquesta Sinfónica Nacional 
bajo la dirección de los maestros Jorge Sarmientos, Juan Levi, Felipe 
Ortega, Baudilio Méndez y Bob Porter. En su  experiencia Interna-
cional, participó con la American Wind Symphony, como solista de  
clarinete, bajo la dirección de Robert Austin Budreau, clarinetista en 
la Eugene Symphony Orchestra con el director Miguel Heart 
Bedoya y en muchas oportunidades en festivales de Jazz Internacio-
nales con la banda Guatemalteca Paco Gatsby (Bob Porter) en 
diferentes lugares como Victoria, Canadá, Tampa, Florida; 
Sacramento, Los Ángeles, San Francisco, Monterrey, Redding, 
California, y en el  Tahoe Jazz Festival (Nevada) y Sacramento Jazz 
festival en donde ha tenido una audiencia de 200,000 personas 
amantes del jazz.En 1998 fue invitado como director asistente de la 
Orquesta Sinfónica de la Universidad de Oregon, EUA y como 
catedrático de Clarinete y Saxofón.Asistió durante dos años, a los 
cursos de dirección de orquesta en la Universidad de Oregon con los 
maestros Miguel Heart Bedoya, (director de la Orquesta de Los 
Ángeles California) Wayne Bennet (Director titular de la Orquesta 
de la Universidad), Robert Ponto (Director de la Banda Sinfónica) y 
Timothy Reynolds (director adjunto).Fue presidente y, actualmente 
vicepresidente de la Asociación Filarmónica de Guatemala. 
Presidente del Consejo Directivo de la Orquesta Sinfónica Nacional 
y miembro del Directorio del Teatro Nacional Miguel Ángel 
Asturias.

Fue clarinete principal de la Orquesta Sinfónica Nacional, Catedráti-
co de Solfeo, Clarinete y Saxofón del Conservatorio Nacional de 
Música. Fundador, organizador y director por 10 años (Ad honórem) 
de la Orquesta Sinfónica de Estudiantes del Conservatorio Nacional 
de Música de Guatemala. Fue Catedrático de la clase de ensamble 
musical de la Universidad del Valle de Guatemala. Director invitado 
de la Orquesta Sinfónica Nacional por varios años en conciertos 
extraordinarios, temporadas navideñas, temporadas escolares, 
populares, temporadas departamentales y  didácticas.  Fue  director 
general y titular de la Banda Sinfónica Marcial del Ejército de 
Guatemala, con el grado de Teniente Coronel Asimilado. Director y 
propietario de la orquesta de cuerdas Opus 2. Contratado por el 
Ministerio de Cultura y Deportes como integrante  del registro de 
clarinetes (Clarinete Bajo) en  la Orquesta Sinfónica Nacional de 
Guatemala.Director (voluntario) de la Orquesta Sinfónica Juvenil 
Intercultural de Guatemala patrocinada por La Asociación de 
Investigación y Estudios Sociales (ASIES) y la Fundación alemana  
Conrad Adenauer.

Londres, pues en aquel lugar se 
estaba experimentando con hacer-
le mejoras a la trompeta natural, 
que como bien sabemos, tiene 
muchísimas limitaciones en tanto 
que puede interpretar solamente 
sonidos pertenecientes a la serie 
armónica sobre la a¥nación en la 
que esté construida, mientras que 
la trompeta moderna de tres 
pistones es cromática.
Weidinger necesitaba tiempo para 
perfeccionar la técnica del nuevo 
instrumento, y es por ello que 
cuatro años más tarde de su 
composición, el concierto de 
Haydn fue estrenado el 22 de 
marzo de 1800 en la ciudad de 
Viena.
Su estructura compositiva está 
enmarcada dentro de la corriente 
clásica, su primer movimiento es 
una forma sonata convencional 
que presenta a la trompeta expo-
niendo temas fanfárricos, muy 
característicos de la usanza 
melódica de la trompeta natural.
La tonalidad base es mi bemol 
mayor, en la que se encuentra el 
primer y tercer movimiento. Una 
tonalidad diferente nos encontra-
mos en el segundo movimiento, 

La suite de la Música Acuática es verdaderamente 
emblemática para la historia de la música académi-
ca y también para la carrera de Haendel en Londres. 
Tanto este como otros trabajos agradaban tanto al 
Rey George I, que hacía que la música se repitiera 
varias veces mientras disfrutaba de ¥estas sobre el 
rio Támesis, mucho se dice que con este trabajo 
musical, Haendel recuperó la con¥anza del Rey, 
pues habían tenido diferencias. Por lo tanto debe-
mos considerar que la orquesta de cerca de 50 
músicos navegaba cerca del rey, tal vez por ello es 
curioso encontrar que esta obra carece de 
clavicémbalo, pudiera ser por la di¥cultad que 
implicaría subirlo a la embarcación y el espacio que 
ocuparía.
La Suite de la Música Acuática en fa mayor está 
clasi¥cada como HMV 348,  contiene una larga y 
suntuosa obertura a la francesa en dos partes 
(introducción y fuga). Le siguen formas muy 
comunes de las suites de la época, como un adagio e 
staccato con su famoso sólo del oboe, minueto, 
aire, otro minueto y trío, un bourrée y un hornpipe, 
que probablemente es el más famoso número de la 
obra junto a la obertura, terminando con una danza 
en estilo barroco sin especi¥cación nominal.
La instrumentación de la obra está diseñada para 
interpretarse en exteriores y es por ello que incluye 
instrumentos de viento de gran alcance y proyec-
ción, principalmente las trompetas y cornos 
franceses, protagonistas en toda la suite. Por lo 
anterior esta suite contiene la orquestación más 
grande y fastuosa que el  compositor utilizó.
La suite es muy conocida dentro de la música 
académica profesional y requiere mucha precisión 
y elegancia por parte de los intérpretes, así como es 
un reto técnico principalmente para los vientos 
metal, trompetas y cornos franceses.

G.F. Haendel 
Suite de la Música 
Acuática

con la tonalidad de la bemol mayor, muy cercana a la 
tonalidad base. Este segundo movimiento también 
tiene la forma de sonata, contiene pasajes melódicos 
muy líricos fabricados con cromatismos y modula-
ciones que exponen las grandes posibilidades de la 
nueva trompeta, dejando atrás a sus antecesoras.
El último movimiento regresa a la característica 
expositiva del primero, en forma de rondó, Haydn 
vuelve a los temas fanfárricos, ahora dejando lucir el 
registro bajo de la trompeta.

L.V. Beethoven 
Obertura Fidelio

Solista (Trompeta)

Julio Oliva
Trompetista guatemalteco. Inició sus estudios musi-
cales a temprana edad en el Conservatorio nacional 
de Música “Germán Alcántara”, estudiando piano y 
violín. A la edad de once años comenzó sus estudios 
de trompeta en la misma institución. En el año 2004 
participó como solista con la Orquesta Sinfónica del 
Conservatorio Nacional de Música. En 2009 se 
graduó de la Escuela para maestros de Música “Jesús 
María Alvarado”. Julio ha participado en diversos 
campamentos internacionales, como lo son JOCCA 
(Joven Orquesta y Coro de Centro América) en 
2012 y OJCA (Orquesta Juvenil Centroamericana) 
2011(Guatemala), 2012(El Salvador), 2013 (Pana-
má), 2014 (Nicaragua- Guatemala) y 2015 (Hondu-
ras) siendo en la edición 2012 donde se le otorga una 
distinción honori�ca en la sección de metales por el 
director venezolano Dietrich Paredes. También ha 
participado en clases maestras con maestros recon-
ocidos a nivel mundial: Otto Sauter, David Hickman, 
Luca Benucci, Alexis Morales entre otros. Fue profe-
sor de trompeta del Conservatorio Nacional de 
Música “Germán Alcántara” plan sabatino de 2014 a 
2015. Actualmente es profesor de trompeta en la 
“Búhos Marching Band”, de la Academia de música 
contemporánea “Innato” y del Programa Pedagógico 
Musical. Egresado del Diplomado en jazz en la 
academia “Innato” en el año 2016. En el ámbito 
popular ha colaborado como trompetista de agrupa-
ciones como: “El Tambor de la tribu”, IMOX jazz, 
Jazzbr, entre otros. Julio posee pensum cerrado de la 
licenciatura en música especializada en trompeta, 
por parte de la universidad “Galileo”, es miembro de 
la Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala, 
desde el año 2011 y trompetista del quinteto “Espíri-
tu de Bronce”, del cual es miembro fundador.

NOTAS AL PROGRAMA
DE MANO 
Escritas por Ernesto E. Calderón.

La obertura Fidelio pertenece a una de las óperas 
más emblemáticas de la historia de la música. La 
ópera es conocida en tres diferentes versiones, el 
primer título es Leonora, el segundo es Leonora -  “la 
victoria del matrimonio ó del amor conyugal” - y 
�nalmente Fidelio, que es la versión que se interpre-
ta a partir de 1814.
La ópera es una joya de la literatura, cuyo libreto en 
alemán pertenece a Joseph F. Sonnleithner, basado 

en el texto original en francés de Jean-Nicolas 
Bouilly.
El tema es exquisito, pues Leonora, vestida de 
hombre y con el nombre de Fidelio entra a trabajar a 
la casa de uno de los carceleros de su esposo 
Florestan, quien ha sido apresado por su enemigo 
“Don Pizarro”. Aprovechándose de una treta, pues 
la hija del carcelero donde trabaja Fidelio está 
enamorada de él/ella, Leonora logra visitar a su 
esposo en las mazmorras de la cárcel justo cuando 
Don Pizarro planeaba matarlo; entonces Fidelio se 
muestra como Leonora y amenazando con una 
pistola a Don Pizarro logra persuadirlo. Al momen-
to entra un visitante importante - “El Ministro” - y 
los carceleros salen a recibirlo, �nalmente 
Florestan y Leonora están juntos de nuevo y salien-
do al patio de los prisioneros logran que Don 
Pizarro sea encarcelado por orden del Ministro y 
Florestan es liberado. Al �nal del último acto todos 
cantan por la bravura y coraje de Leonora y recono-
cen la victoria del amor.
La premier de la ópera fue un fracaso para Beetho-
ven, entonces empezó su carrera por las revisiones 
posteriores, que desembocaron principalmente en 
el cambio total de las oberturas. Su reestreno en la 
tercera versión fue �nalmente un gran éxito para la 
única ópera de Beethoven.

Esta obra es considerada como el punto de partida 
para la ejecución de la trompeta como la conoce-
mos actualmente. La trompeta moderna, diseñada 
por Anton Weidinger fue un proyecto en el cual 
Haydn se involucró tanto, que hizo especialmente  
este concierto para el nuevo instrumento. Las 
innovaciones en la trompeta fueron una inspir-
ación que Haydn conoció durante sus años en 

Londres, pues en aquel lugar se 
estaba experimentando con hacer-
le mejoras a la trompeta natural, 
que como bien sabemos, tiene 
muchísimas limitaciones en tanto 
que puede interpretar solamente 
sonidos pertenecientes a la serie 
armónica sobre la a�nación en la 
que esté construida, mientras que 
la trompeta moderna de tres 
pistones es cromática.
Weidinger necesitaba tiempo para 
perfeccionar la técnica del nuevo 
instrumento, y es por ello que 
cuatro años más tarde de su 
composición, el concierto de 
Haydn fue estrenado el 22 de 
marzo de 1800 en la ciudad de 
Viena.
Su estructura compositiva está 
enmarcada dentro de la corriente 
clásica, su primer movimiento es 
una forma sonata convencional 
que presenta a la trompeta expo-
niendo temas fanfárricos, muy 
característicos de la usanza 
melódica de la trompeta natural.
La tonalidad base es mi bemol 
mayor, en la que se encuentra el 
primer y tercer movimiento. Una 
tonalidad diferente nos encontra-
mos en el segundo movimiento, 

J. Haydn 
Concierto para
Trompeta y Orquesta.

con la tonalidad de la bemol mayor, muy cercana a la 
tonalidad base. Este segundo movimiento también 
tiene la forma de sonata, contiene pasajes melódicos 
muy líricos fabricados con cromatismos y modula-
ciones que exponen las grandes posibilidades de la 
nueva trompeta, dejando atrás a sus antecesoras.
El último movimiento regresa a la característica 
expositiva del primero, en forma de rondó, Haydn 
vuelve a los temas fanfárricos, ahora dejando lucir el 
registro bajo de la trompeta.
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O R Q U E S T A
S I N F Ó N I C A

N A C I O N A L  D E
G U A T E M A L A

I V  C O N C I E R T O   T E M P O R A D A   P O P U L A R

Hace su debut como solista a la edad de quince años, interpretando el 
Concierto para Clarinete y orquesta de W. A. Mozart K.622 con la 
Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala. Inicia sus estudios de 
clarinete con Cesar Sazo (Guatemala) y eventualmente con Aldo 
Salvent(Cuba) y Valdemar Rodríguez(Venezuela). En el 2007 se 
gradúa de la Universidad Galileo de Guatemala, bajo el título de 
Licenciado en Música, especializado en Clarinete. Es fundador y 
organizador del Festival Internacional de Clarinete “ClarifestGuate-
mala”. Sergio es premiado como Clarinetista Favorito del año 2010 de 
toda Hispanoamérica por la red Clariperu.org. Es integrante de la 
Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala como Clarinete Principal; 
es profesor de la cátedra de la Escuela Municipal de Música, Conserva-
torio Nacional de Música y de la Escuela Superior de Arte de la Univer-
sidad de San Carlos de Guatemala. Artista de las compañías francesas 
“BG France”, Buffet-Crampon y de la compañía de cañas para clarinete 
Rico-Daddario Reeds. Su disco “Clarinete guatemalteco” incluye 
obras de compositores guatemaltecos inéditas, sale al público en junio 
de 2013. Es premiado como “Artista del Año 2015” como 
interpretación musical en los premios de la Asociación A. Von 
Humbolt, celebrados en el Club alemán de Guatemala. Sergio está 
trabajando en el enlace Viena-Guatemala, la cual tiene como misión 
unir a la Escuela Municipal de Música de la ciudad de Guatemala con la 
Wiener Musikakademie, en Austria. Cumpliendo así con Becar a 
alumnos destacados para que realicen estudios superiores en dicho 
país. Actualmente trabaja en el disco premier del grupo “Ajkeem”, con 
quien fusiona la música guatemalteca y del mundo. Fundando así uno 
de los grupos inéditos en Guatemala en su peculiar estilo musical.

Sergio Reyes

Joven clarinetista que inicia sus estudios en la música a los 9 años,  se 
interesó inmediatamente por el clarinete y fue el maestro Sergio Reyes 
quien lo guío desde sus inicios en el estudio de instrumento.  Con tan 
solo 12 años de edad da su primer concierto como solista con la 
Orquesta Juvenil Municipal interpretando la magistral obra del 
concierto para clarinete y orquesta del compositor Mozart.  Su rápido 
desenvolvimiento musical y su entrega le permitió  a sus 13 años de 
edad formar parte de un festival para clarinetistas en Caracas Venezue-
la donde sobresale una vez más por su excelente interpretación musical 
en un auditorio de la orquesta Simón Bolívar. Ha sido seleccionado en 
ocasiones para presentarse como músico invitado dentro de la 
Orquesta Sinfónica de Guatemala. Participa en diferentes congresos 
para clarinetistas en diferentes países, Costa Rica, México y Guatema-
la.  Continúa preparándose  y participando en diferentes conciertos 
con la orquesta Juvenil Municipal.  Participa en dos ediciones de la 
orquesta Opera Maya  que da una gira por la Riviera maya presentando 
obras de renombre. Fue parte del selecto grupo de músicos que forma-
ron parte de la orquesta que recientemente presento la gran Opera 
Rigoletto en nuestro país con el joven talento guatemalteco Mario 
Chang.  Actualmente continúa sus estudios musicales y académicos, es 
estudiante de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San 
Carlos de Guatemala en la cátedra de Clarinete. Recientemente  viaja a 
Viena –Austria para presentar una audición en la Wiener Musikakade-
mie y es aceptado dentro de tan prestigiosa casa de estudios, concluye 
el segundo semestre con éxito en dicha academia.

Piccolo:
Gabriela Maria Corleto Orantes 

Flauta traversa:
José Antonio Oseida Lólez – Principal
Juan Reinaldo Camey
Juan Rutilio Raymundo Gonzalez – II
Maria Eugenia Amato Paz

Oboe:
Eliot Morales Privado – Principal
Viviana Margarita Fernández Tuna
 
Corno Ingles:
Carlos Enrique Galdámez Castillo 

Clarinetes:
Ben Levi Girón – Principal
Levi Israel Patzan 
Marvin Gonzalo González
David Queché

Paolo Alejandro Villagrán – II
Dhely Concepción
Valery Roxana de León 

Erick Crespo – III 
Juan Silverio Saquic Sop
Daniel Paredez
Ludwing Eduardo Castillo Hernández   

Clarinete Eb
Aitana Poey Rodríguez 

Clarinete Bajo
Axel Sánchez

Saxofón Alto
Andrés Blanco – Principal
Joel Arrivillaga - II
Alejandro Muñoz

Saxofón Tenor
Luis Eduardo Prado Reyna
Dulce Rosita de Sarón Méndez Tzul

Fagote:
Nelson Menjivar 

Corno Francés:
Christian Escobar – Principal
Angela Jayes
Josúe Vásquez
Virgilio Pirir

Paolo Alejandro
Villagrán Flores.

Orquesta Guatemalteca de Vientos

Solista Nacional Invitado

Solista Nacional Invitado

 
Trompeta
José Coyoy – Principal
Kevin López
Silver García – II
Alex Sum
Julio García – III
Miguel Méndez Tzul 

Trombón:
Raúl Yosimar Choy – Principal
Byron Anibal Joj
Romario Choy
Pedro Alberto Jayes - Bajo

Eufonio:
José Villagrán – Principal
Josúe David Las 
Luis Fernando Quexel 

Tuba:
Cristian González – Principal
Sergio Pacaché
 
Cello
Hector Pirir – Principal
Josúe Yol

Contrabajo
Andres Donate
Jorge Soberanis 

Percusión:
Dany Bartolomin – Principal
Erick Yantuche
Oscar Julajuj
Alex Quiran
Fernando Soto
Daniel Arrivillaga

CONSEJO DIRECTIVO 2017
Orquesta Sinfónica Nacional de Guatemala

Lic. Gabriel Yela- Presidente
Mtro. Carlos Galdámez – Vicepresidente
Lic. Estuardo Gómez – Secretario
Licda. Liliam M. de Carías
Mtro. Hugo Arenas- Vocal 2
Lic. José Robertro Zuñiga Ruíz – Tesorero
REPRESENTANTES SUPLENTES
Lic. Mario Cubur
Mtro. Julio Oliva
Lic. Ricardo del Carmen Fortuny

ORQUESTA
GUATEMALTECA
DE VIENTOS

La Orquesta Guatemalteca de Vientos es un ensamble sinfónico de 
vientos formada por músicos profesionales, estudiantes e instrumen-
tistas de distintas escuelas y academias musicales de Guatemala. Tiene 
como misión la difusión y desarrollo artístico de más orquestas y 
ensambles en nuestro país; así como la divulgación de la música de 
orquesta de vientos escrita por compositores de todas partes del 
mundo. La Orquesta Guatemalteca de Vientos nace a través de la 
creación de Orquesta Latinoamericana de Vientos 2009 en Colombia 
y gracias a la in�uencia de diferentes orquestas de viento alrededor de 
toda Latinoamérica: Costa Rica, República Dominicana, Colombia, 
Panamá y ahora en Guatemala. En esta segunda edición OGV  ofrece 
un concierto que cuenta con la participaciones de uno de los exponen-
tes más importantes del EUFONIO a nivel mundial (Instrumento que 
por primera vez en Guatemala se presenta como solista)  También este 
concierto se engalana con  la participaciones de dos grandes exponen-
tes del clarinete en nuestro país y quienes tienen a su cargo el estreno 
en Latinoamérica de  “LARA” una fantasía escrita para dos clarinetes

 Organización OGV:
Axel Sánchez, Viviana Fernández, María Eugenia Amato, Alejandro 
Muñoz, Julio Oliva, Juan Guillermo Ramírez, Diego Tarano 

Nace en Alaquàs (Valencia), Enric Parreño es un director versátil, el 
cual ha trabajado con diferentes grupos y ensambles demostrando una 
sólida dirección, consecuencia de su amplia formación musical. En la 
actualidad compagina su labor de director con la de docente, encargán-
dose de la dirección del Conservatorio de su ciudad natal. Se forma 
como instrumentista en Valencia y Barcelona, recibiendo clases de 
numerosos profesores, como Ramón Herrero, Rafael Tortajada y 
Salvador González. En su faceta como director estudia dirección con 
Juan Luis Martínez. Además también recibe formación de diferentes 
escuelas con Denise Ham, Salvador Mas, y asiste a numerosos cursos 
con Josep Pons, Jesús López-Cobos, Norbert Nozy. Consigue el 
diploma de dirección del “WIENER MEISTERKURSE” en el “KON-
SERVATORIUM WIEN PRIVATUNIVERSITÄT” con los profesores 
Jörg Bierhance y Salvador Mas Conde. También obtiene el diploma del 
curso internacional celebrado en Berlín con Michael Jurowski. Es 
seleccionado y participa en el prestigioso concurso de directores que 
organiza la Orquesta de Cadaqués. En su faceta como docente ha sido 
profesor en diferentes escuelas de música y conservato - rios, tanto de 
música de cámara como de lenguaje musical y orquesta. Realiza cursos 
de dirección en Valencia, Colombia, República Dominicana y Panamá. 
Dirige con frecuencia diferentes agrupaciones, destacando la Banda 
Municipal del Buenos Aires (Argentina), Orquesta Dominicana de 
Vientos (República Dominicana), Banda de Conciertos de Limón 
(Costa Rica), Orquesta Caucana de Vientos (Colombia), Banda de la 
Diputación de Zaragoza (España), Concordia Band (Minesota-USA), 
Mercer University Wind Ensemble (Georgia-USA), Banda de 
Poblados Marítimos (Valencia), Orquesta Sinfónica Bina - cional 
(Panamá-Costa Rica) y la Orquesta Julio Fonseca del SINEM (Costa 
Rica). Siendo en la actualidad director de la Banda Sinfónica de la Unió 
Musical d’Alaquàs (Valencia-España), de la Kamerata Musicale y la 
Orquestra del Castell (Valencia-España), de la Orquesta Caucana de 
Vientos (Colombia) y de la Orquesta Panameña de Vientos (Panamá). 
Ha trabajado y dirigido a diferentes solistas Internacionales como 
Armin Rosin, Eloy Marques, Germán Murcia, Fernando Taberner, 
Adolfo García, Christian Ibáñez, Giuliano Som - merhalder, Esther 
Vidal, Xavier Martínez, Alejandro Abad, Juan F. Avendaño, Pep 
Burguera y Philippe Cuper, así como con diferentes cantantes de la 
escena actual española. De su repertorio destacan sus representa-
ciones del Magní«cat de Bach, Réquiem de Mozart, Incompleta de 
Schubert, y diferentes conciertos para violín, trompeta, trombón oboe, 
piano y clarinete solistas.

“Fuegos del Alma” Obertura 
Sinfónica. 
Ferrer Ferran - España 

“LARA” Fantasía concertante 
para dos Clarinetes y Orquesta 
de Vientos.
José Salvador González Moreno – España 
Solistas: Sergio Reyes / Paolo Villagrán (Guatemala)

Obertura para la Juventud – 
Dedicada a Banda Sinfónica de 
la Escuela Municipal de Música 
de Guatemala
Luis Francisco Soto L.  – Guatemala 

“ALTAIA” Pequeño concierto 
para Eufonio y Orquesta de 
Vientos.
José Salvador González Moreno – España 
Solista: Adam Frey

Brillante  Fantasy  on “Rule 
Britannia” 
Peter Graham  - Escocia 
Solista: Adam Frey

Nessun Dorma 
Giacomo Puccini – Italia / Arreglo para 
Eufonio Solista por Adam Frey
Solista: Adam Frey

Suite No. 2 para banda (Latino – 
Mexicana)
Alfred Reed  - Estados Unidos 
a. Son montuno
b. Tango “Sargasso Serenade”
c. Guaracha 
d. Paso doble “¡A la corrida!”

NOTA:
Agradecimiento especial a los maestros compositores por compartir sus 
obras  y permitirnos incluirlas dentro del programa musical de OGV 
2017.    Ferrer Ferran – España / José Salvador González Moreno - 
España /  Luis Francisco Soto L. – Guatemala 

Programa:

Enric Parreño
Moratalla 

Director Invitado

Reconocido como parte de la élite de los solistas de bronce en el 
mundo, ADAM FREY viaja por el mundo compartiendo su talento 
como intérprete y defensor de la música en vivo. Adam ha participado 
como solista con orquestas y bandas de todo el mundo, incluyendo a la 
mundialmente famosa Boston Pops, Cheju Symphony Orchestra 
(Corea del Sur), la Orquesta del Ejército de los Estados Unidos (Wash-
ington DC), Harvard Pops (MA), Fort Collins (CO), Indian Hill (MA), 
la Orquesta Sinfónica de Vaasa (Finlandia), la Filarmónica de Atlanta 
(GA), Camerata Eleutheria (Argentina), Cascade (WA), Greensboro 
(NC), Clemson (SC), LaGrange (GA), Minot (ND), Bellevue Philhar-
monic (WA) y Orquestas Sinfónicas de Northeastern (MA).
También se presenta regularmente con bandas de viento y bandas de 
viento metal que incluyen Soli Brass en Holanda, Point of Ayr en País 
de Gales, la Banda Nacional de la juventud de Suiza y bandas de viento 
de Singapur, Tailandia, Brasil, Corea del Sur, Guatemala, República 
Dominicana, Colombia, Perú, Australia, Rusia, Finlandia, China, 
Alemania, Hong Kong y los Estados Unidos.

Adam ha sido solista invitado en festivales alrededor del mundo, 
incluyendo cuatro veces en el Midwest Clinic (EE.UU.), la 
Convención WASBE (Singapur), Festival internacional de viento 
metal en Melbourne (Australia), Trombonanza (Argentina), Festival 
Carlos Gómez (Brasil), Festival Internacional de Viento Jeju (Corea 
del Sur), Asia Paci«c Band Directors Conference (South Corea), 
Westby Low Brass Workshop (Noruega), Festival de Viento Metal 
(Perú),Festubal (Colombia), Tubmania (Tailandia) y Orquesta Latino-
americana de Vientos (Colombia) por nombrar algunos.

Nativo de Atlanta, Georgia, Adam Frey recibió su formación musical 
en la Universidad de Georgia, el Royal Northern College of Music y la 
Universidad de Salford. Como mayor embajador del euphonium, 
Adam tiene más de ciento veinte obras que han sido compuestas o 
arregladas especí«camente para él. La mayoría han sido publicados por
Publicaciones de Euphonium.com o Absolute Brass.com.

Durante 14 años, Adam ha sido an«trión del Festival Internacional de 
Euphonium (IET) en Universidad de Emory. Este evento, cada mes de 
junio, acoge a más de 100 estudiantes y profesores del mundo en una 
semana de juego, aprendizaje e inspiración. Los participantes van 
desde estudiantes de escuela y de universidad hasta a«cionados 
adultos. Más detalles en: www.IETFestival.com

El Dr. Frey es Profesor Asistente de Vientos Graves de la Universidad 
de Georgia del Norte, donde él enseña trombón, eufonio y tuba, y 

Adam Frey 
Solista Invitado

dirige el coro de metales y el colectivo de vientos graves. Su sitio web, 
www.euphonium.com, contiene archivos de audio, horarios de 
presentaciones, fotos de sus viajes por el mundo, y sus grabaciones y 
publicaciones.





Temporada
Música de
Cámara

M A R Y S O L  D Á V I L A  I L L E S C A S
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Fechas de Conciertos:

V. Concierto: Martes 4 de Julio
IV. Concierto: Martes 4 de Julio

VII. Concierto: Martes 11 de Julio
VIII. Concierto: Jueves 28 de Septiembre 

II. Festival de Música Antigua: Del Lunes 23 de Octubre al
Viernes 10 de Noviembre

Concepto Gráfico:

centró en el concepto histórico del nombre Música 
de Cámara, el nombre viene de los lugares en los 
que ensayaban pequeños grupos de músicos du-
rante la Edad Media y el Renacimiento. A esas ha-
bitaciones, no muy grandes, se les llamaba cámaras. 

Posteriormente se ejecutaban en casas privadas de 
la aristocracia y fue relegada a pequeñas salas de 
concierto, esta música fue creada para ser ejecuta-
da en un ambiente de intimidad.  

de las pequeñas salas de concierto, adicional a eso 

aristocracia, la cual fue mecenas de dichos grupos 
musicales.
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Invitados:

Violonchelos:
Julio Lima, Mónica Ortíz,
Elisa Aquino, Ana Galdámez

Guitarra:
Rodrigo Lima

Nombre
del Conjunto

DE

I V
CONC I E R TO
T EMPORADA

año 1678 escribió entre los años 1720 a 1730 
un conjunto de seis sonatas para violonchelo 
y bajo continuo publicadas en París en el año 
1740 un año antes de su fallecimiento. Todas 
ellas a excepto de una tienen el patrón  
lento-rápido-lento-rápido propias de la forma 
musical de la “Sonata da Chiesa” que se 
utilizaba como acompañamiento en los 
servicios religiosos. En esta ocasión tendre-
mos un arreglo de la sonata en la menor por 
Walter Haberl para violonchelo y guitarra.

Repertorio:

3 Nocturnos para Cello y Guitarra
Friederich Urgmüller
- Andantino
- Adagio Cantabile
- Allegro Moderato

Violonchelo: Julio Lima, Guitarra: Rodrigo Lima

Sonata para Cello y Guitarraen La menor
Antonio Vivaldi
- Largo
- Allegro
- Largo
- Allegro

Violonchelo: Julio Lima, Guitarra: Rodrigo Lima

Cuarteto de Cello op. 6
Josef Werner
- Andante Serioso
- Scherzo
- Trio
- Adagio-Moderato

Violonchelos: Julio Lima, Mónica Ortíz,
Elisa Aquino, Ana Galdámez.

Notas al 
Programa

Elegía para cuatro Cellos
Josef Werner
- Andante Serioso
- Scherzo
- Trio
- Adagio-Moderato

Violonchelos: Julio Lima, Mónica Ortíz,
Elisa Aquino, Ana Galdámez.

Sonata en La menor para violonchelo
y guitarra, RV 43

Antonio Vivaldi compositor nacido en Venecia en el 
año 1678 escribió entre los años 1720 a 1730 un 
conjunto de seis sonatas para violonchelo y bajo 
continuo publicadas en París en el año 1740 un año 
antes de su fallecimiento. Todas ellas a excepto de una 
tienen el patrón  lento-rápido-lento-rápido propias de 
la forma musical de la “Sonata da Chiesa” que se 
utilizaba como acompañamiento en los servicios 
religiosos. En esta ocasión tendremos un arreglo de la 
sonata en la menor por Walter Haberl para violonchelo 
y guitarra.

3 Nocturnos para violonchelo y guitarra

Johann Friedrich Franz Burgmüller nacido en 
Ratisbona una ciudad situada en el centro de Baviera 
Alemania, escribió muchas obras para salón especial-
mente ballets en un estilo puramente parisino que lo 
adoptó cuando se mudó a París en 1836, hoy caídos en 
el olvido. Entre sus 100 opus en el que se destacan 
estudios de piano a nivel de conservatorio se encuen-
tran estos  tres nocturnos; Andantino en la menor, 
Adagio Cantábile en fa mayor y culminando con un 
Allegro moderato escrito en do mayor, en donde 
destacan las melodías dulces escritas para violonchelo 
acompañadas de guitarra.

Elegía para cuatro chelos op. 21 y el cuarteto 
para violonchelos op 6.

Josef Werner  violonchelista principal de la Múnich 
Ho�apelle nación en 1837, escribió un popular método 
de violonchelo usado principalmente por principiantes 
en el instrumento. Su Hija Sophie Menter se convirtió 
en la primera esposa de David Popper, otro docente 
que contribuyó al desarrollo de  la técnica del chelo con 
sus estudios. La Elegía presenta un adagio dramático 
para  introducirnos a la tonalidad de re mayor con un 
tiempo más movido manteniendo los colores que se 
obtienen al ensamblar cuatro instrumentos  iguales 
destacando la versatilidad de la  tesitura que posee el 
violonchelo tanto  en el timbre agudo como bajo. 
El cuarteto op 6, nos muestra la habilidad y cono-
cimientos que poseía el compositor del instrumento y 
la compsoición ya que en sus cuatro movimientos I. 
Andante Serioso II.- Scherzo III.- Moderato, este 
último con un Adagio como  introducción presenta una 
di¡cultad técnica e interpretativa que individualiza a 
cada músico con su partitura pero uni¡ca al grupo 
explotando el sonido melancólico de este instrumento.

por: Julio Alfonso 
Lima Martínez  
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INVITADOS:

Violín,  Pablo Ramírez Ortiz

Viola,  Angel Pérez

Cello,  Elisa Irene Aquino

Piano, Alfonso Hernández

J Ó V E N E S  G E N I O S :
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Lorem ipsum dolor sit  amet,  consectetur 
adipiscing elit .  Ut varius,  lectus a volutpat 
tincidunt,  ex tortor vulputate est,  eget sollic-
itudin risus massa ut nisl .  Phasellus ut 
aliquam felis.  Phasellus non tortor commodo, 
venenatis quam eget,  facilisis l ibero. Etiam 
pharetra et nulla vel imperdiet.  Nulla in 
consequat odio.  Suspendisse potenti.  Cura-
bitur magna dolor,  suscipit in lectus ut,  
accumsan aliquet est.  Integer sit  amet vestib-
ulum purus,  non dictum velit .  Ut convallis,  
erat dignissim ornare �nibus,  turpis massa 
ornare metus,  eu fringilla tortor lacus eu 
tellus.

Donec nibh lorem, rutrum ut tempus sed, 
porttitor rutrum orci.  Phasellus porta pellen-
tesque lectus sit  amet imperdiet.  Aenean in 
laoreet ipsum, eu porttitor mauris.  Integer 
enim ex,  aliquet a sollicitudin non, mattis nec 
nibh. Pellentesque dignissim vel dolor quis 
facilisis.  Vestibulum cursus purus nunc, 
vitae aliquam dolor �nibus fringilla.  Donec 
viverra quis turpis at commodo. Etiam sagit-
tis massa ut sapien pellentesque, non inter-
dum dui congue. Etiam eget risus sed felis 
lobortis auctor.  In hac habitasse platea 
dictumst.  Sed nec erat vel augue egestas 
volutpat.  Aliquam vitae lacinia ligula.

Cras viverra tempor dui,  vel tristique ex 
cursus vel.  Nullam ullamcorper,  turpis ut 
mollis scelerisque, felis massa aliquet ipsum, 
id bibendum odio elit  a est.  Etiam enim ante,  
sollicitudin nec iaculis vitae,  ullamcorper id 
sem. Donec aliquam risus vitae ullamcorper 
interdum. Pellentesque sed aliquet sem. 
Phasellus facilisis bibendum erat,  consequat 
convallis nibh pretium et.  Nulla pulvinar 
lacus sit  amet libero laoreet tempor. Cras 
non lorem ut neque molestie tristique. Ves-
tibulum risus velit ,  semper ut euismod at,  
condimentum id urna. Fusce sed justo 
aliquet,  pulvinar tellus sit  amet,  porttitor 
purus.  Quisque a ipsum commodo, commodo 
sem sit amet,  interdum nibh. Phasellus et 
viverra lorem, a hendrerit augue. Proin 
accumsan nulla id ultrices porttitor.  Duis 
tempus tellus at justo vulputate hendrerit.

Aliquam a nulla sit  amet magna auctor 
dictum. Praesent id sapien at mi gravida max-
imus. Nullam vel sodales elit ,  id hendrerit 
l ibero. Proin augue nisi ,  lobortis et viverra 
at,  volutpat sed purus.  Lorem ipsum dolor sit  
amet,  consectetur adipiscing elit .  Duis ullam-
corper rutrum convallis.  Etiam convallis 
vitae ipsum at interdum. In quis sapien vitae 
ante cursus pulvinar.  Aliquam eu ultrices 
arcu. Cras id vestibulum felis,  a suscipit 
nunc. Nullam consequat,  nibh sed hendrerit 
eleifend, orci nulla ullamcorper dui,  sodales 
sagittis lectus erat id enim. Nunc erat urna, 
accumsan non ante et,  gravida condimentum 
nulla.  Aenean molestie iaculis lectus a 
convallis.  Fusce ut diam ac tortor sagittis 
egestas sit  amet non mauris.  Praesent ornare 
interdum ante.

Quisque rhoncus nunc non lorem porta,  quis 
pretium sapien sodales.  Nullam aliquet lorem 
in ipsum lobortis,  nec vehicula ex efficitur.  
Donec purus nisi ,  mattis a est eu,  sagittis 
vestibulum leo. Ut a hendrerit lectus,  porta 
fringilla diam. Cras blandit bibendum mauris 
a aliquam. Suspendisse eu orci pretium, 
pellentesque magna nec, facilisis velit .  Ves-
tibulum ante ipsum primis in faucibus orci 

luctus et ultrices posuere cubilia Curae; 
Mauris convallis non eros ac iaculis.  Integer 
lobortis scelerisque elit ,  sit  amet lacinia 
ipsum vehicula eu. Pellentesque massa nunc, 
mollis eu sollicitudin ut,  posuere nec sem. 
Integer iaculis eget ante vitae maximus. 
Curabitur congue aliquet felis ut luctus.  
Nulla pharetra elit  lectus,  eget congue tortor 
feugiat quis.  Etiam vitae fermentum augue, 
eu dignissim ipsum. Etiam elit  l igula,  facilisis 
fringilla l ibero non, bibendum pulvinar arcu. 
Quisque erat velit ,  aliquet at turpis sed, 
pharetra eleifend turpis.

ERNÖ DOHNÁNYI
(1877 - 1860)

Serenata en do mayor para trío de
cuerda, op. 10 (1902) 

CÉSAR FRANCK
(1822 – 1890)
Trío concertante en fa sostenido
menor no. 1 ,  op. 1  (1840)  

CLAUDE DEBUSSY
(1862 - 1918)
Trío para piano en sol mayor,  L .  3 (1880)  

FÉLIX MENDELSSOHN
(1809 - 1847)
Cuarteto para piano en do
menor no. 1 ,  Op.1 (1822) 

I.  Marcia

Violín,  Pablo Ramirez Ortiz
Viola,  Angel Pérez
Cello,  Elisa Irene Aquino

I.  Andantino con moto allegro

Violín,  Pablo Ramirez Ortiz
Viola,  Angel Pérez
Cello,  Elisa Irene Aquino

I.     Allegro vivace
II.    Adagio
III.   Scherzo: Presto
IV.  Allegro moderato

Violín,  Pablo Ramírez Ortiz
Viola,  Ángel Pérez
Cello,  Elisa Irene Aquino
Piano, Alfonso Hernández

I.  Andante con moto

-  P E R T O R I O

N O T A S  
  
     A L

  P R O G R A M A

Lorem ipsum dolor sit  amet,  consectetur 
adipiscing elit .  Ut varius,  lectus a volutpat 
tincidunt,  ex tortor vulputate est,  eget sollic-
itudin risus massa ut nisl .  Phasellus ut 
aliquam felis.  Phasellus non tortor commodo, 
venenatis quam eget,  facilisis l ibero. Etiam 
pharetra et nulla vel imperdiet.  Nulla in 
consequat odio.  Suspendisse potenti.  Cura-
bitur magna dolor,  suscipit in lectus ut,  
accumsan aliquet est.  Integer sit  amet vestib-
ulum purus,  non dictum velit .  Ut convallis,  
erat dignissim ornare �nibus,  turpis massa 
ornare metus,  eu fringilla tortor lacus eu 
tellus.

Donec nibh lorem, rutrum ut tempus sed, 
porttitor rutrum orci.  Phasellus porta pellen-
tesque lectus sit  amet imperdiet.  Aenean in 
laoreet ipsum, eu porttitor mauris.  Integer 
enim ex,  aliquet a sollicitudin non, mattis nec 
nibh. Pellentesque dignissim vel dolor quis 
facilisis.  Vestibulum cursus purus nunc, 
vitae aliquam dolor �nibus fringilla.  Donec 
viverra quis turpis at commodo. Etiam sagit-
tis massa ut sapien pellentesque, non inter-
dum dui congue. Etiam eget risus sed felis 
lobortis auctor.  In hac habitasse platea 
dictumst.  Sed nec erat vel augue egestas 
volutpat.  Aliquam vitae lacinia ligula.

Cras viverra tempor dui,  vel tristique ex 
cursus vel.  Nullam ullamcorper,  turpis ut 
mollis scelerisque, felis massa aliquet ipsum, 
id bibendum odio elit  a est.  Etiam enim ante,  
sollicitudin nec iaculis vitae,  ullamcorper id 
sem. Donec aliquam risus vitae ullamcorper 
interdum. Pellentesque sed aliquet sem. 
Phasellus facilisis bibendum erat,  consequat 
convallis nibh pretium et.  Nulla pulvinar 
lacus sit  amet libero laoreet tempor. Cras 
non lorem ut neque molestie tristique. Ves-
tibulum risus velit ,  semper ut euismod at,  
condimentum id urna. Fusce sed justo 
aliquet,  pulvinar tellus sit  amet,  porttitor 
purus.  Quisque a ipsum commodo, commodo 
sem sit amet,  interdum nibh. Phasellus et 
viverra lorem, a hendrerit augue. Proin 
accumsan nulla id ultrices porttitor.  Duis 
tempus tellus at justo vulputate hendrerit.

Aliquam a nulla sit  amet magna auctor 
dictum. Praesent id sapien at mi gravida max-
imus. Nullam vel sodales elit ,  id hendrerit 
l ibero. Proin augue nisi ,  lobortis et viverra 
at,  volutpat sed purus.  Lorem ipsum dolor sit  
amet,  consectetur adipiscing elit .  Duis ullam-
corper rutrum convallis.  Etiam convallis 
vitae ipsum at interdum. In quis sapien vitae 
ante cursus pulvinar.  Aliquam eu ultrices 
arcu. Cras id vestibulum felis,  a suscipit 
nunc. Nullam consequat,  nibh sed hendrerit 
eleifend, orci nulla ullamcorper dui,  sodales 
sagittis lectus erat id enim. Nunc erat urna, 
accumsan non ante et,  gravida condimentum 
nulla.  Aenean molestie iaculis lectus a 
convallis.  Fusce ut diam ac tortor sagittis 
egestas sit  amet non mauris.  Praesent ornare 
interdum ante.

Quisque rhoncus nunc non lorem porta,  quis 
pretium sapien sodales.  Nullam aliquet lorem 
in ipsum lobortis,  nec vehicula ex efficitur.  
Donec purus nisi ,  mattis a est eu,  sagittis 
vestibulum leo. Ut a hendrerit lectus,  porta 
fringilla diam. Cras blandit bibendum mauris 
a aliquam. Suspendisse eu orci pretium, 
pellentesque magna nec, facilisis velit .  Ves-
tibulum ante ipsum primis in faucibus orci 

luctus et ultrices posuere cubilia Curae; 
Mauris convallis non eros ac iaculis.  Integer 
lobortis scelerisque elit ,  sit  amet lacinia 
ipsum vehicula eu. Pellentesque massa nunc, 
mollis eu sollicitudin ut,  posuere nec sem. 
Integer iaculis eget ante vitae maximus. 
Curabitur congue aliquet felis ut luctus.  
Nulla pharetra elit  lectus,  eget congue tortor 
feugiat quis.  Etiam vitae fermentum augue, 
eu dignissim ipsum. Etiam elit  l igula,  facilisis 
fringilla l ibero non, bibendum pulvinar arcu. 
Quisque erat velit ,  aliquet at turpis sed, 
pharetra eleifend turpis.
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 Che farò senza Euridice? – Cristoph 
Gluck
Es una de las arias que ocupa un lugar privi-
legiado en la historia de la música,  mucho de 
su iconismo se debe a su belleza poética.  El 
tema de Orfeo y Euridice,  que le da nombre a 
la ópera de la que se desprende esta aria es 
bien conocido; Orfeo viaja a los in�ernos a 
salvar a su amada esposa convenciendo por 
medio de su música a los dioses del inframun-
do de liberarla,  ellos aceptan con la única 
condición de que Orfeo no debe voltear a ver 
si  su esposa le seguía en el  camino fuera del 
hades,  condición que no resiste y ve entonc-
es en el  desenlace de la obra a Euridice 
perdiéndose para siempre en tal  lugar,  en ese 
preciso momento Orfeo canta Che farò senza 
Euridice? (¿Qué haré sin Euridice?).  Y en esta 
versión de la historia,  luego de cantar esta 
aria,   Orfeo se decide por el  suicidio para 
encontrarse con su amada, pero interviene 
Cupido, quien conmovido por su canto 
decide resucitar a Euridice.
 
Lass michmit Thränen - Georg 
Friederich Haendel
El nombre completo y correcto de esta aria 
en alemán es “Lass mich mit Tränen mein Los 
beklagen”  o en italiano “Lascia Ch'io 
Pianga”,  que es la versión más conocida.  Esta 
aria pertenece a una de las óperas más famo-
sas de Haendel “Rinaldo”,  y es precisamente 
esta pieza la que se asocia con el trabajo 
operático entero. En la actualidad se ha 
convertido en una pieza de concierto para las 
sopranos, por su gracia y sobriedad. Es un 
aria famosa por haber sido repertorio obliga-
torio (al  igual que la que escuchamos ante-
riormente,  Che farò senza Euridice?),  de los 
castrati  en su época de mayores brillos.  Es 
por ello que fue hecha muy conocida en el  
mundo del Bell  Canto moderno después de su 
inclusión en la película Farinelli ,  en donde 
precisamente este famoso castrati  canta el  
aria provocando en su público extremos de 
éxtasis que rayan en el  desvanecimiento de 
más de alguna fanática.
 
Hymnus 12 Cellos - (Reducción realiza-
da por J.A. Mazariegos) -  Julius Klengel
El nombre de Julius Klengel es más conocido 
en el  mundo de los cellistas que de los com-
positores,  pues Klengel fue un cellista 
alemán muy conocido primordialmente por 
su virtuosismo y manejo del instrumento a 
temprana edad, considerando que desde los 
quince años perteneció a la Orquesta 
Gewandhaus. Su familia también es famosa 
en el  mundo de la música,  principalmente su 
hermano Paul Klengel quien fue muy conoci-
do por su trabajo como violinista,  composi-
tor y director de orquesta.
En la fase compositiva de Julius Klengel lo 
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que más se conoce son sus estudios para violon-
cello y sus piezas para el  instrumento del que 
era un virtuoso, especialmente conocidos son 
sus cuatro conciertos para violoncello y orques-
ta.
Este Hymnus Op. 57,  fue compuesto especí�ca-
mente para 12 cellos.  Esta noche escucharemos 
una versión del Maestro José Alfredo 
Mazariegos,  para un número menor de instru-
mentos.
La pieza es emblemática para los cellistas y 
hecha muy popular por los 12 cellos de la 
Filarmónica de Berlín,  es profundamente medi-
tativa y conversacional,  los cellos van formado 
capas de sonoridad que envuelven el discurso 
de la obra logrando un maravilloso empaste y 
contenido musical,  considerando el amplio 
rango de tesitura e interpretación que caracteri-
za al  violoncello,  que por muchos, incluyén-
dome, es el  rey de las cuerdas.
 

Bachianas Brasileiras No. 5 para 
Soprano y Orquesta de Violoncellos - 
Heitor Villa Lobos
Esta composición pertenece a un ciclo de nueva 
obras del compositor Brasileño, quien admiraba 
profundamente el  estilo compositivo de J.  S.  
Bach y por ello decidió fusionar el  pensamiento 
del compositor alemán con un estilo folclorista 
del Brasil .
El ciclo es muy diverso, pues Villa Lobos instru-
mentó sus composiciones de formas poco 
convencionales,  tanto para formaciones 
camerísticas como orquestales.  La Bachiana No. 
5 está compuesta para soprano y ocho cellos,  y 
es por mucho, la Bachiana Brasileira más cono-
cida.  Además esta composición ha sido 
arreglada para muy diversos formatos:  voz y 
piano, voz y guitarra,  violín y piano, violín y 
guitarra,  ªauta y guitarra,  entre muchas otras 
combinaciones.
Otra característica importante de señalar es que 
las partes o movimientos de las Bachianas com-
binan un término de la composición barroca con 
un término del folclor Brasileño, siendo las 
partes de la Bachiana que escucharemos esta 
noche:
 
 Aria – Cantilena, cuya letra es:
Tarde.
¡Una nube rosa lenta y transparente.
Sobre el  espacio,  soñadora y bella!
Surge en el  in�nito la luna dulcemente,
engalanando la tarde, como una tierna doncella
que se pusiera linda, soñadoramente,
deseando con su alma estar bella.
¡Grita al  cielo y a la tierra toda la Naturaleza!
Callan las aves a sus tristes lamentos
Y reªeja el  mar toda su riqueza…
Suave la luz de la luna despierta ahora
¡La cruel añoranza que ríe y llora!
¡Una nube rosa lenta y transparente.
Sobre el  espacio,  soñadora y bella!
 
 Y Dansa (Martelo):
Irerê,  mi pajarito de la región de Cariri ,
Irerê,  mi compañero.
¿Dónde está mi guitarra? ¿Dónde está mi bien? 
¿Dónde está María?
¡Ay, triste suerte la del guitarrista cantor!
¡Ah! Sin la guitarra en la que cantaba su amor.
¡Ah! Su silbido es tu ªauta de Irerê:
que cuando tu ªauta de la región silba,
¡Ah! ¡Hace sufrir sin querer!
¡Ah! Tu canto llega allí ,  a lo profundo de la 
región,
¡Ah! Como una brisa conmoviendo el corazón.
¡Ah! ¡Ah!
¡Irerê,  suelta tu canto!
¡Canta más!¡Canta más !
¡Para recordar el  Cariri  !
¡Canta cambaxirra !  ¡Canta juriti  !
¡Canta Irerê!  Canta,  canta sufre
¡Patativa!  ¡Bem-te-vi !
María,  despierta que es de día
¡Cantad todos vosotros
Pajaritos de la región!
¡Bem-te-vi !  ¡Eh !  ¡Sabiá !
¡La!  ¡Liá!  ¡Liá !  ¡Liá !  ¡Liá !  ¡Liá !
¡Eh! ¡Sabiá en la foresta cantando!
¡Liá !  ¡Liá !  ¡Liá !  ¡Liá !
¡Eh! ¡Sabiá en la foresta sufriendo!
Vuestro canto viene de lo profundo de la región,
Como una brisa conmoviendo el corazón.

Recuerdo muy afectuosamente a mi maestro de 
música de cámara,   un famoso músico Alemán, 
quien me dijo que interpretar este repertorio 
puede compararse a la imagen de ver un huevo 
rodar,  ya sea de forma cadenciosa y sensual en 
su parte más redonda y de forma acelerada y 
voluptuosa en su parte más aguda.
 Madrigal  -  Miguel Sandoval
El punto central de la composición es una 
misiva de amor en la que se añora el  amor perdi-
do:
 Si pudiera en tus brazos
Dulcemente soñar
Si en tus ojos mis ojos
Se pudiesen mirar
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Octeto de Violoncellos:

Soprano:

José Alfredo Mazariegos, Mónica Ortiz, Elisa Irene 
Aquino, Styvens Barrios, Ulises Chuc, Libertad 
Saenz, Ana Elisa Galdámez, Julio Alfonso Lima

Karin Rademann

Diría que te amo
Que yo vivo por ti
Y la vida no quiero
Si te alejas de mí
 
Si tus labios mi alma
Me dejaras besar
Con el beso podrías
Mis torturas calmar…
 
… dejo la continuación y �nal para que la 
escuchemos en esta velada camerística.
Miguel Sandoval nació en Guatemala,  aunque 
es considerado Norte Americano también, 
pues obtuvo dicha nacionalidad. Nació en 
Guazacapán, Santa Rosa y murió en Nueva 
York en 1953.
Se distinguió por componer música popular 
selecta,  primordialmente canciones.  Fue 
famoso por ser el  pianista acompañante del 
cantante italiano Beniamino Giglio,  con quien 
recorrió los Estados Unidos haciendo música.
En Guatemala fue Director de la radio TGW, 
en donde fundó el programa Chapinlandia,  e 
incluso formó una orquesta para la radio.
La composición que escucharemos esta noche 
es un claro ejemplo del trabajo musical de 
Miguel Sandoval,  una canción romántica con 
un acompañamiento seductor y ªuctuante,  casi 
dando la idea del movimiento del despla-
zamiento de una barca en alta mar.
 
Yo pienso en Ti -  Manuel Martínez 
Sobral
Yo pienso en ti ,  tú vives en mi mente
sola,  �ja,  sin tregua, a toda hora,
aunque tal  vez el  rostro diferente
no deje reªejar sobre mi frente
la llama que en silencio me devora.
 
En mi lóbrega y yerta fantasía
brilla tu imagen apacible y pura,
como el rayo de luz que el  sol envía
a través de una bóveda sombría
al roto mármol de una sepultura.
 
Callado, inerte,  en estupor profundo, 
mi corazón se embarga y se enajena,
y allá en su centro vibra moribundo
cuando entre el  vano estrépito del mundo
la melodía de tu nombre suena.
 
Sin lucha, sin afán y sin lamento,
sin agitarme en ciego frenesí,
sin proferir un solo,  un leve acento,
las largas horas de la noche cuento
y pienso en ti .
 
Un hermoso poema que todos los guatemalte-
cos seguramente conocemos, pero, ¿qué 
encierra el  mensaje?,  ¿a quién está dirigido? En 
mis años de formación me sorprendí al  conocer 
la imagen poética que el  autor,  José Batres 
Montufar,   tuvo al  escribir el  poema. No está 
dedicado a un amor febril ,  está dedicado a la 
muerte.  Ahora que lo sabe, vuélvalo a leer y 
verá conexión semántica.
Escucharemos esta noche una versión 
arreglada para conjunto de violoncellos de la 
música original de Manuel Martínez Sobral,  
pianista y compositor guatemalteco nacido el 
11 de mayo de 1879 y fallecido el  23 de marzo 
de 1946.
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 Che farò senza Euridice? – Cristoph 
Gluck
Es una de las arias que ocupa un lugar privi-
legiado en la historia de la música,  mucho de 
su iconismo se debe a su belleza poética.  El 
tema de Orfeo y Euridice,  que le da nombre a 
la ópera de la que se desprende esta aria es 
bien conocido; Orfeo viaja a los in�ernos a 
salvar a su amada esposa convenciendo por 
medio de su música a los dioses del inframun-
do de liberarla,  ellos aceptan con la única 
condición de que Orfeo no debe voltear a ver 
si  su esposa le seguía en el  camino fuera del 
hades,  condición que no resiste y ve entonc-
es en el  desenlace de la obra a Euridice 
perdiéndose para siempre en tal  lugar,  en ese 
preciso momento Orfeo canta Che farò senza 
Euridice? (¿Qué haré sin Euridice?).  Y en esta 
versión de la historia,  luego de cantar esta 
aria,   Orfeo se decide por el  suicidio para 
encontrarse con su amada, pero interviene 
Cupido, quien conmovido por su canto 
decide resucitar a Euridice.
 
Lass michmit Thränen - Georg 
Friederich Haendel
El nombre completo y correcto de esta aria 
en alemán es “Lass mich mit Tränen mein Los 
beklagen”  o en italiano “Lascia Ch'io 
Pianga”,  que es la versión más conocida.  Esta 
aria pertenece a una de las óperas más famo-
sas de Haendel “Rinaldo”,  y es precisamente 
esta pieza la que se asocia con el trabajo 
operático entero. En la actualidad se ha 
convertido en una pieza de concierto para las 
sopranos, por su gracia y sobriedad. Es un 
aria famosa por haber sido repertorio obliga-
torio (al  igual que la que escuchamos ante-
riormente,  Che farò senza Euridice?),  de los 
castrati  en su época de mayores brillos.  Es 
por ello que fue hecha muy conocida en el  
mundo del Bell  Canto moderno después de su 
inclusión en la película Farinelli ,  en donde 
precisamente este famoso castrati  canta el  
aria provocando en su público extremos de 
éxtasis que rayan en el  desvanecimiento de 
más de alguna fanática.
 
Hymnus 12 Cellos - (Reducción realiza-
da por J.A. Mazariegos) -  Julius Klengel
El nombre de Julius Klengel es más conocido 
en el  mundo de los cellistas que de los com-
positores,  pues Klengel fue un cellista 
alemán muy conocido primordialmente por 
su virtuosismo y manejo del instrumento a 
temprana edad, considerando que desde los 
quince años perteneció a la Orquesta 
Gewandhaus. Su familia también es famosa 
en el  mundo de la música,  principalmente su 
hermano Paul Klengel quien fue muy conoci-
do por su trabajo como violinista,  composi-
tor y director de orquesta.
En la fase compositiva de Julius Klengel lo 

ARIE Lass mich mit Thränen
Georg Friederich Haendel

Che Faro Senza Euridice
Cristoph Gluck

Hymnus 12 Cellos (Reducción realizada 
por J.A. Mazariegos)
Julius Klengel

Bachianas Brasileiras No. 5 
para Soprano y Orquesta de 
Violoncello
Heitor Villa Lobos

Madrigal 
Miguel Sandoval

Yo pienso en Ti
Manuel Martínez Sobral

que más se conoce son sus estudios para violon-
cello y sus piezas para el  instrumento del que 
era un virtuoso, especialmente conocidos son 
sus cuatro conciertos para violoncello y orques-
ta.
Este Hymnus Op. 57,  fue compuesto especí�ca-
mente para 12 cellos.  Esta noche escucharemos 
una versión del Maestro José Alfredo 
Mazariegos,  para un número menor de instru-
mentos.
La pieza es emblemática para los cellistas y 
hecha muy popular por los 12 cellos de la 
Filarmónica de Berlín,  es profundamente medi-
tativa y conversacional,  los cellos van formado 
capas de sonoridad que envuelven el discurso 
de la obra logrando un maravilloso empaste y 
contenido musical,  considerando el amplio 
rango de tesitura e interpretación que caracteri-
za al  violoncello,  que por muchos, incluyén-
dome, es el  rey de las cuerdas.
 

Bachianas Brasileiras No. 5 para 
Soprano y Orquesta de Violoncellos - 
Heitor Villa Lobos
Esta composición pertenece a un ciclo de nueva 
obras del compositor Brasileño, quien admiraba 
profundamente el  estilo compositivo de J.  S.  
Bach y por ello decidió fusionar el  pensamiento 
del compositor alemán con un estilo folclorista 
del Brasil .
El ciclo es muy diverso, pues Villa Lobos instru-
mentó sus composiciones de formas poco 
convencionales,  tanto para formaciones 
camerísticas como orquestales.  La Bachiana No. 
5 está compuesta para soprano y ocho cellos,  y 
es por mucho, la Bachiana Brasileira más cono-
cida.  Además esta composición ha sido 
arreglada para muy diversos formatos:  voz y 
piano, voz y guitarra,  violín y piano, violín y 
guitarra,  ¨auta y guitarra,  entre muchas otras 
combinaciones.
Otra característica importante de señalar es que 
las partes o movimientos de las Bachianas com-
binan un término de la composición barroca con 
un término del folclor Brasileño, siendo las 
partes de la Bachiana que escucharemos esta 
noche:
 
 Aria – Cantilena, cuya letra es:
Tarde.
¡Una nube rosa lenta y transparente.
Sobre el  espacio,  soñadora y bella!
Surge en el  in�nito la luna dulcemente,
engalanando la tarde, como una tierna doncella
que se pusiera linda, soñadoramente,
deseando con su alma estar bella.
¡Grita al  cielo y a la tierra toda la Naturaleza!
Callan las aves a sus tristes lamentos
Y re¨eja el  mar toda su riqueza…
Suave la luz de la luna despierta ahora
¡La cruel añoranza que ríe y llora!
¡Una nube rosa lenta y transparente.
Sobre el  espacio,  soñadora y bella!
 
 Y Dansa (Martelo):
Irerê,  mi pajarito de la región de Cariri ,
Irerê,  mi compañero.
¿Dónde está mi guitarra? ¿Dónde está mi bien? 
¿Dónde está María?
¡Ay, triste suerte la del guitarrista cantor!
¡Ah! Sin la guitarra en la que cantaba su amor.
¡Ah! Su silbido es tu ¨auta de Irerê:
que cuando tu ¨auta de la región silba,
¡Ah! ¡Hace sufrir sin querer!
¡Ah! Tu canto llega allí ,  a lo profundo de la 
región,
¡Ah! Como una brisa conmoviendo el corazón.
¡Ah! ¡Ah!
¡Irerê,  suelta tu canto!
¡Canta más!¡Canta más !
¡Para recordar el  Cariri  !
¡Canta cambaxirra !  ¡Canta juriti  !
¡Canta Irerê!  Canta,  canta sufre
¡Patativa!  ¡Bem-te-vi !
María,  despierta que es de día
¡Cantad todos vosotros
Pajaritos de la región!
¡Bem-te-vi !  ¡Eh !  ¡Sabiá !
¡La!  ¡Liá!  ¡Liá !  ¡Liá !  ¡Liá !  ¡Liá !
¡Eh! ¡Sabiá en la foresta cantando!
¡Liá !  ¡Liá !  ¡Liá !  ¡Liá !
¡Eh! ¡Sabiá en la foresta sufriendo!
Vuestro canto viene de lo profundo de la región,
Como una brisa conmoviendo el corazón.

Recuerdo muy afectuosamente a mi maestro de 
música de cámara,   un famoso músico Alemán, 
quien me dijo que interpretar este repertorio 
puede compararse a la imagen de ver un huevo 
rodar,  ya sea de forma cadenciosa y sensual en 
su parte más redonda y de forma acelerada y 
voluptuosa en su parte más aguda.
 Madrigal  -  Miguel Sandoval
El punto central de la composición es una 
misiva de amor en la que se añora el  amor perdi-
do:
 Si pudiera en tus brazos
Dulcemente soñar
Si en tus ojos mis ojos
Se pudiesen mirar

Diría que te amo
Que yo vivo por ti
Y la vida no quiero
Si te alejas de mí
 
Si tus labios mi alma
Me dejaras besar
Con el beso podrías
Mis torturas calmar…
 
… dejo la continuación y �nal para que la 
escuchemos en esta velada camerística.
Miguel Sandoval nació en Guatemala,  aunque 
es considerado Norte Americano también, 
pues obtuvo dicha nacionalidad. Nació en 
Guazacapán, Santa Rosa y murió en Nueva 
York en 1953.
Se distinguió por componer música popular 
selecta,  primordialmente canciones.  Fue 
famoso por ser el  pianista acompañante del 
cantante italiano Beniamino Giglio,  con quien 
recorrió los Estados Unidos haciendo música.
En Guatemala fue Director de la radio TGW, 
en donde fundó el programa Chapinlandia,  e 
incluso formó una orquesta para la radio.
La composición que escucharemos esta noche 
es un claro ejemplo del trabajo musical de 
Miguel Sandoval,  una canción romántica con 
un acompañamiento seductor y ¨uctuante,  casi 
dando la idea del movimiento del despla-
zamiento de una barca en alta mar.
 
Yo pienso en Ti -  Manuel Martínez 
Sobral
Yo pienso en ti ,  tú vives en mi mente
sola,  �ja,  sin tregua, a toda hora,
aunque tal  vez el  rostro diferente
no deje re¨ejar sobre mi frente
la llama que en silencio me devora.
 
En mi lóbrega y yerta fantasía
brilla tu imagen apacible y pura,
como el rayo de luz que el  sol envía
a través de una bóveda sombría
al roto mármol de una sepultura.
 
Callado, inerte,  en estupor profundo, 
mi corazón se embarga y se enajena,
y allá en su centro vibra moribundo
cuando entre el  vano estrépito del mundo
la melodía de tu nombre suena.
 
Sin lucha, sin afán y sin lamento,
sin agitarme en ciego frenesí,
sin proferir un solo,  un leve acento,
las largas horas de la noche cuento
y pienso en ti .
 
Un hermoso poema que todos los guatemalte-
cos seguramente conocemos, pero, ¿qué 
encierra el  mensaje?,  ¿a quién está dirigido? En 
mis años de formación me sorprendí al  conocer 
la imagen poética que el  autor,  José Batres 
Montufar,   tuvo al  escribir el  poema. No está 
dedicado a un amor febril ,  está dedicado a la 
muerte.  Ahora que lo sabe, vuélvalo a leer y 
verá conexión semántica.
Escucharemos esta noche una versión 
arreglada para conjunto de violoncellos de la 
música original de Manuel Martínez Sobral,  
pianista y compositor guatemalteco nacido el 
11 de mayo de 1879 y fallecido el  23 de marzo 
de 1946.



VII Concierto  Martes 22 de Agosto

Formatos:
1. Afiches:
11x17 pulgadas
se entregan en editable (Ai) y en PDF

2.. Programa de mano: 
Formato: Digital
4 páginas /  DIGITAL
se entregan en editable (Ai) y en PDF

3. Posts Facebook
800x800 pixeles

1.

2.

R E P E R T O R I O

N O T A S  
  
     A L

  P R O G R A M A

Pasacaglia
Halvorsen (Violín y Viola)

Johan Halvorsen fue un compositor con-
temporáneo de origen noruego, fallecido 
en 1935. Sus estudios lo llevaron a Esto-
colmo, Alemania y Bergen (la ciudad 
natal del gran Edvard Grieg). Bergen fue 
una ciudad importante para su carrera, 
pues se convirtió en director de su casa 
de Opera, lo que lo llevó, más tarde, a ser 
el Director de Orquesta del Teatro 
Nacional de Oslo (capital de Noruega). 
Su trabajo compositivo fue extenso, de 
sus composiciones más celebres recorda-
mos su música incidental, piezas para 
piano e incluso su aclamado concierto 
para violín.
Su pasacaglia está inspirada en la parte 
�nal de la Suite en Sol menor para Clavi-
cembalo de G. F. Handel. Es una pieza 
virtuosistica compuesta para violín y 
cello, aunque es muy interpretada en su 
versión violín y viola que escucharemos 
esta noche.
El compositor inició su carrera musical 
como violinista, director y compositor. 
En de�nitiva esta pasacaglia es su com-
posición más conocida, además de 
poseer un patrón muy claro y sencillo, 
consistente en una secuencia de ocho 
acordes enmarcados en cuatro compa-
ses. La interpretación de la pieza requiere 
diversos elementos de la técnica de 
dobles y triples cuerdas con el �n de 
completar la armonía, lo que la hecho un 
reto para los músicos que deseen abor-
darla.
El nombre pasacaglia es muy cercano al 
español “pasacalle”, y es precisamente de 
donde proviene, pues está basada en una 
tradicional danza callejera de origen 
Español, predominante en el siglo XVII. 
Esta danza era usada como tradicional 
�nal en algunas suites barrocas.
La pasacaglia es una sucesión repetitiva 
de progresiones armónicas sobre la cual 
se escriben variaciones, es muy cercana a 
la chacona y algunas veces ambos térmi-
nos son intercambiables, tal como sucede 
en las célebres pasacaglias de J. S. Bach.

Pasacaglia
HALVORSEN  

Violín -  Karla Salas
Viola- Astrid Marroquin
 
Quinteto para cuerdas en Do 
Mayor Op. 163
F. SCHUBERT

Violín I  -  Andrea Galdámez
Violín II -  Karla Salas
Viola -  Astrid Marroquin
Cello I  -  Alfredo Mazariegos
Cello II -  Ana Galdámez

Quinteto para
cuerdas en Do 
Mayor Op. 163
F. Schubert

A mi parecer, y concordando con algunos 
analistas, este quinteto es la obra maestra 
del compositor Vienés. Personalmente 
me sorprende su elocuente discurso 
romántico y visceral, combinado con su 
perfecta estructura formal. En esta obra 
Schubert deposita todos los recursos 
compositivos a su alcance para estructu-
rar un discurso rico en melodías (trata-
miento homofónico), armonía e incluso 
polifonía, al extremo de componer fabu-
losas líneas contrapuntísticas que son de 
una calidad inigualable. Este trabajo 
esperó 22 años para ser escuchado, pues 
su estreno se dio hasta 1850, es decir que 
lo terminó unas semanas antes de su 
muerte en 1828.
Debo decir, por méritos, que Schubert ha 
sido el compositor más prolífero de la 
historia de la música, pues contando con 
su temprana edad a la llamada de la 
muerte, produjo la mayor cantidad de 
música proporcionalmente.
Es curioso analizar el comienzo de la 
obra, pues aunque está denominada en 
do mayor, su introducción está lejos de 
tal tonalidad, sino más bien se aproxima a 
su dominante. Es sorprendente la forma 
en que el compositor asigna roles en su 
discurso, pues crea cuerpos sonoros a 
forma de responsorios antifonales, tanto 
con las líneas agudas como graves, de 
estas últimas se vale especialmente 
explotando el recurso de la amplia tesitu-
ra del violoncello. El adagio del quinteto 
tiene una vibrante sucesión de tonalida-
des que desembocan en la tónica luego 
de radicales cambios climáticos y textu-
rales.
De�nitivamente el más impulsivo de los 
movimientos es el tercero, un scherzo 
que varía también entre tonalidades 
cercanas a la relativa menor de la tonali-
dad original. La parte �nal del scherzo 
regresa a Do mayor previo al comienzo 
del trío, marcado con un andante soste-
nuto; este es un trío oscuro marcado por 
la predominancia de la tonalidad de sol 
bemol menor.
El movimiento �nal libera la tensión de 
las partes anteriores, ese es su mayor 
propósito, aunque sin dejar de lado la 
oscuridad de pasajes bien distinguibles.

Pasacaglia
Halvorsen (Violín y Viola)

Johan Halvorsen fue un compositor con-
temporáneo de origen noruego, fallecido 
en 1935. Sus estudios lo llevaron a Esto-
colmo, Alemania y Bergen (la ciudad 
natal del gran Edvard Grieg). Bergen fue 
una ciudad importante para su carrera, 
pues se convirtió en director de su casa 
de Opera, lo que lo llevó, más tarde, a ser 
el Director de Orquesta del Teatro 
Nacional de Oslo (capital de Noruega). 
Su trabajo compositivo fue extenso, de 
sus composiciones más celebres recorda-
mos su música incidental, piezas para 
piano e incluso su aclamado concierto 
para violín.
Su pasacaglia está inspirada en la parte 
�nal de la Suite en Sol menor para Clavi-
cembalo de G. F. Handel. Es una pieza 
virtuosistica compuesta para violín y 
cello, aunque es muy interpretada en su 
versión violín y viola que escucharemos 
esta noche.
El compositor inició su carrera musical 
como violinista, director y compositor. 
En de�nitiva esta pasacaglia es su com-
posición más conocida, además de 
poseer un patrón muy claro y sencillo, 
consistente en una secuencia de ocho 
acordes enmarcados en cuatro compa-
ses. La interpretación de la pieza requiere 
diversos elementos de la técnica de 
dobles y triples cuerdas con el �n de 
completar la armonía, lo que la hecho un 
reto para los músicos que deseen abor-
darla.
El nombre pasacaglia es muy cercano al 
español “pasacalle”, y es precisamente de 
donde proviene, pues está basada en una 
tradicional danza callejera de origen 
Español, predominante en el siglo XVII. 
Esta danza era usada como tradicional 
�nal en algunas suites barrocas.
La pasacaglia es una sucesión repetitiva 
de progresiones armónicas sobre la cual 
se escriben variaciones, es muy cercana a 
la chacona y algunas veces ambos térmi-
nos son intercambiables, tal como sucede 
en las célebres pasacaglias de J. S. Bach.

PARTICIPANTES:

VIOLÍN 1:  Andrea Galdámez
VIOLÍN 2: Karla Salas de Álvarez
VIOLA: Astrid Marroquín
VIOLONCELLO 1:  Ana Galdámez
VIOLONCELLO 2: Alfredo Mazariegos
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Fechas:
a partir de Julio 2017

Concepto Gráfico:
El concepto gráfico del logotipo parte de la forma 
del Logotipo actual de la Orquesta sinfónica, líneas 
parelelas que componen la forma del isotipo. Por 
ello los números tienen un tratamiento muy similar, 
la tipografía es elegante y también sus aplicaciones 
con dorado, blanco con texturas que al mismo tiem-
po lo hacen contemporáneo.

Dicho logotipo de aniversario podrá ser utilizado 
de manera versátil deacuerdo a los colores que 
sean necesarios según el arte o temporada en el 
cual se utilice.

La imágen que acompaña al logotipo es conmemo-
rativa, ceremoniosa y elegante. Como lo es la cele-
bración de Aniversario de esta Institución.









Natural de Zaragoza,  es licenciado en las especialidades de 
Música de Cámara, Dirección de Orquesta y Piano en los 
Conservatorios Superiores de Madrid y Valencia, con 
Mención de Honor. Una beca del Ministerio de Cultura de 
España le permite realizar los estudios de postgrado de 
dirección de orquesta en Italia.
Como pianista, galardonado con Mención de Honor en el 
Concurso Internacional de Juventudes Musicales en Lisboa, 
y músico de cámara.  Posee una amplia trayectoria de más de 
25 años que le ha permitido actuar desde el Concert Hall de 
Shanghái o el Mirato Miral Hall de Yokohama a la Sala 
George Enescu de Bucarest invitado por la UNESCO, el 
Auditorio Villa Louvigny de Luxemburgo o la Emmanuel 
Hall de San Francisco, así como en Argentina, Chile, 
Uruguay, Gran Bretaña, Portugal, Francia, Italia, Holanda, 
Corea del Sur, China, Japón, EEUU y Canadá. 
Recientemente ha grabado el Op. 38 de Richard Strauss 
Enoch Arden por primera vez íntegro en español y las Doce 
Danzas Españolas de Granados. 
Como director ha dirigido diversas orquestas tanto en 
Europa como en Asia, África  y América: Camerata Fiorenti-
na, Orquesta Sinfolario (Festival del Lago de Como,) 
Orquesta Filarmónica de Calabria , Italia.
Orquesta Filarmónica de Timissoara Rumanía en gira por 
Francia, Orquesta Filarmónica de Szeged, Hungría.
Euro Sinfonietta Orquesta de Viena  con la que actúa 
anualmente en el ciclo Novomatic Forum de Viena.
Orquesta Academica de Lviv, Ucrania
Orquesta Filarmónica de Harkov , Ucrania ( con el ciclo de 
las cuatro sinfonías de Brahms ).
Orquesta Filarmónica de Karsnoyarsk , Rusia
Bashket Symphomic Orchestra  de Ankara, Turquía 
Orquesta Filarmónica de la Opera del Cairo (con el estreno 
para el continente del concierto para piano de Ginastera en 
su centenario).  Siendo invitado a volver en 2017.
Orquesta Nacional de Lima, Perú  
Orquesta de Piura y Cuzco, Perú
Orquesta Sinfónica  del Estado de México (OSEM) en varias 
ocasiones.
Orquesta Nacional de Guatemala en diversas ediciones de su 
temporada.

Es requerido para colaborar con jóvenes orquestas tanto en 
el continente americano, europeo o en África, como en los 
talleres musicales que está desarrollando en la escuela 
“Echos del Sahel” en el África Subsahariana. 
Profesor Numerario de Música de Cámara del Cuerpo de 
Profesores de Música y Artes Escénicas por oposición en el 
conservatorio de Alcalá de Henares .
Ha impartido Master Class en las Universidades de Tulane 
(Nueva Orleáns), Universidad de Clermont (Los Ángeles) y 
en la Universidad Central de Pekín.
Realiza programas de divulgación  musical de enorme éxito 
en las radios Cadena Ser Henares  y Onda Cero Henares.
Ha dedicado 21 de sus más de 25 años de actividad profesion-
al a crear, consolidar e incrementar el proyecto musical que  
desarrolla la Fundación “Orquesta Ciudad de Alcalá” para la 
ciudad en sus tres secciones la cual fundó en 1995; destacan-
do el concierto que realizó al frente de la  Orquesta Ciudad de 
Alcalá en Nueva York en 2004 y en San Petersburgo en 2012 
en los actos conmemorativos del 150 aniversario de conser-
vatorio Rymsky-Korsakov representando a España. 
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Arpista costarricense. Estudió bajo la tutela de la profe-
sora M.Sc.Ruth Garita en el Instituto Nacional de 
Música de Costa Rica. Ha participado y tocado en la 
Orquesta Sinfónica Juvenil Centroamericana OJCA 
(Costa Rica 2009 y el Salvador 2012), “Young Artist’s 
Harp Seminar” (2007, Georgia, Estados Unidos), 
10mo y 11vo Congreso Mundial de Arpa (2008 y 2011 
en Amsterdam, Holanda y Vancouver, Canadá respec-
tivamente) donde fue parte de la agrupación de arpas 
más grande del mundo para un Record Guiness, 
Festival de Arpa (2009, México D.F) y el Festival de 
Música de Santa Catarina (FEMUSC, Brasil, 2010). 
Recibió una mención honorí¢ca
en el concurso “Jóvenes Solistas 2007” de Costa Rica.

Tocó como segunda arpista junto a la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Costa Rica en la
temporada 2010 (X y XI conciertos). Ha tocado junto a 
grupos de renombre internacional en el ámbito popu-
lar como Nestor Torres, Jairo, Il Divo y Christopher 
Cross. Participó dos veces en Honduras junto a la 
orquesta local, estrenando música del compositor 
Nestor Llamazares (de la cual fue solista) y Walther 
Acevedo. También fue parte, junto a la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Panamá y el director italiano 
Elio Orciuolo, del montaje de la ópera Aïda. En Guate-
mala, tocó y grabó junto al tenor Mario Chang.

Fue la arpista principal de la Orquesta Sinfónica de 
Heredia (solista en el 2010), con
quienes fue parte de la grabación de tres discos 
compactos; además, fue arpista principal de la Orques-
ta Sinfónica de la Universidad de Costa Rica, la 
Orquesta Filarmónica de Costa Rica (grabación de un 
disco) y la Orquesta Sinfónica de Cartago, hasta ¢nales 
del 2013. Ha estrenado y grabado diferentes composi-
ciones originales tanto de artistas costarricenses, como 
salvadoreños. Actualmente es la arpista principal de la 
Orquesta Sinfónica de El Salvador, con la cual se 
presentó como solista para el V concierto de la tempo-
rada 2014.
Colabora como mediadora educativa y miembro de la 
Orquesta Cristiana de El Salvador.
Como docente, imparte clases privadas de piano, 
teoría y arpa a estudiantes de diversas edades.
Es parte, junto a su esposo el compositor y clarinetista 
Josué Viera, del dúo Kyr.
www.musicakyr.com
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